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Egon Kornauth (1891-1959):
[ 1 ] Fantasie in E flat minor

Op.10 (1912-15) 13:34

Jonathan Powell

Samuil Feinberg (1890-1962):
[ 2 ] Sonata No.2, Op.2 (1916) 8:40

Nina Tichman

Theodor Leschetizky (1830-1915):
[ 3 ]  Meditation Op.19 No.1:

“La Mélusine” 1:56
[ 4 ]  Hommage à Czerny

Op.46 No.5:  “Toccata” 2:38

Hubert Rutkowski

Gabriel Pierné (1863-1937):
[ 5 ] Nocturne en forme de valse

Op.40 No.2 (1904) 6:26

Artur Pizarro

Arnold Bax (1883-1953):
[ 6 ] What the minstrel told us (1919) 8:07

Denis Pascal

Francis Poulenc (1899-1963):
[ 7 ]  Aubade (1929) 21:37

Jonathan Plowright

Eliane Rodrigues (b. 1959):
Momentos musicais (1994-5):
[ 8 ]  No.11:  Carrossel 3:17
[ 9 ]  No.12:  Miudinho 1:54

Eliane Rodrigues

Erwin Schulhoff (1894-1942):
Sonata No.1 (1924) 10:54
[10]  Allegro molto 3:05
[11]  Molto tranquillo 2:59
[12]  Allegro moderato grotesco 1:52
[13]  Allegro molto 2:59

Janice Weber
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Husum CD 2009

The recent publication of a two-CD set (DACOCD 299)
from the “Early Years” of the Husum festival of piano
rarities has helped to complete the picture of an annual
event which continues to attract attention for its bold
programmes and outstanding performances.  This
selection from the 2009 festival contains more examples
than usual of longer works which are hard to find in the
catalogue.  As always, the performances are truly live
and unedited.

Jonathan Powell returned with another thought-
provoking programme which ranged from Michael
Finnissy’s “deconstruction” of Strauss waltzes to the
early Soviet “machine music” of Alexander Mossolov.
His recital began with the Fantasy in E flat minor by
Egon Kornauth.  This Austrian composer began as a
pianist and organist, and later played the cello in the
Brno theatre and symphony orchestra.  He had an
international career as accompanist, piano soloist and
conductor and in the 1940s taught music theory in
Vienna and Salzburg.

He studied composition with Robert Fuchs in Vienna,
and later with Franz Schreker and Franz Schmidt.  The
dramatic style of Schreker’s music appealed to him the
least, and he preferred a more lyrical approach to com-
position.  Although he won several prizes for composi-
tions, he did not regard himself as especially original,
more an imitator of more distinguished examples.

In spite of its title, the Fantasy is a well-structured piece
with an “orchestral” style in much of the piano writing –
it was indeed orchestrated later.  The opening passage is
reminiscent of some of Korngold’s piano writing in its
fluid sense of tonality and use of large chords.  A more
lyrical theme in the relative major key of G flat follows
at 1:39.  After that has been developed with added
octaves and counter-melodies, there is a transition to
G major, in which the most peaceful section begins with

a step-wise theme at 4:29, which will be used again
towards the end of the piece.  The restless feel of the
opening soon returns and the themes are developed in
masterly style.  One episode in waltz-time beginning at
7:34 is worth mentioning, the only use in the piece of
that Viennese rhythm.  The destination of E flat major is
reached at 9:26, with the step-wise third theme trans-
formed into a grandiose statement.  The “orchestral”
writing dominates this final section, with three and even
four systems used to accommodate all the material.

In complete contrast comes the much more sparse
texture of Samuil Feinberg’s Sonata No.2, Op.2, played
here by Nina Tichman.  [It should be mentioned at this
point that the article on Feinberg in “Grove” was written
by our first pianist, Jonathan Powell, whose source is
acknowledged with thanks.]  Feinberg was born in
Odessa and moved to Moscow to study piano with
Alexander Goldenweiser.  He had an important career
both as a pianist and composer, and his recordings show
him to be in the same class as Sofronitsky or Ginzburg:
he made several tours abroad to Italy, Austria and
Germany.  His concerts were confined to the Soviet
Union from the 1930s onwards, although he did still
serve on the jury of several international competitions.
His compositions included three piano concertos and
twelve piano sonatas which cover his whole career from
1915 to 1962.  He was also a skilled transcriber of Bach
and other baroque composers, as well as of several
Russian works including the last three Tchaikowsky
symphonies.

Feinberg’s early sonatas were influenced by Scriabin,
whose 4th sonata he had played for the composer to
great approval.  Like several of Scriabin’s sonatas,
Feinberg’s 2nd is in one movement, centred on A minor.
The first theme is quite memorable with its four-note
cell and the interval of a sixth between its second and
third notes.  However, its rhythm is elusive at the start,
with the melody incorporated into a flowing accompani-
ment at irregular points in the bar.  After a dramatic
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outburst the first theme is heard again, this time in
E minor and louder, at 1:19.  The first section is repeated
at 2:00.  Further rhythmical interest comes in the
development starting at 3:57, with the three beats now
divided into groups of five notes.  A passionate passage
marked Drammatico follows at 4:42, with frequent
changes of time-signature before the first theme is heard
briefly at 5:09 with a more elaborate accompaniment.
The piece moves briefly into A major before more
rhythmical complexity is succeeded by a final statement
of the first theme at 7:34 and an ending in the home key.

Two shorter pieces provide a less intellectually demanding
interlude.  They come from Hubert Rutkowski’s
lecture-recital about Theodor Leschetizky, whose pupils
included Friedman, Moiseiwitsch, Paderewski and
Schnabel.  His influence continued long after his death
with Mieczyslaw Horszowski, who died in 1993 at the age
of 100 after a performing career of over nine decades.
Leschetizky’s works were mostly for piano, including a
one-movement concerto, but he also wrote two operas
and several songs.  From his seventy solo piano pieces
we hear the first of his Six Méditations, Op.19, entitled
La Mélusine, which is a portrait of the water spirit in
European legends.  Melusine is often portrayed as a
mermaid and appears as a heraldic figure in German
coats of arms.  Mendelssohn wrote an overture The Fair
Melusine whose opening is a remarkable anticipation of
the opening of Wagner’s Rheingold.  Leschetizky’s piece
takes a simple form with a flowing left-hand
accompaniment depicting the flowing water.

The second piece, Toccata, is an étude-like piece which
acknowledges the importance of the numerous exercises
written by Carl Czerny.  It comes from a set of nine
pieces called Contes de Jeunesse (Tales of Youth) which
include tributes to Chopin, Schumann and Henselt.
It is worth remembering that Czerny was not only a
writer of exercises:  his output included several piano
sonatas, symphonies, chamber and choral music.  His
Sonata No.1 has been played at Husum by Anton Kuerti

and a movement can be heard on the 1995 CD
(DACOCD 449).

Artur Pizarro gave an outstanding recital including a
performance of three pieces by Gabriel Pierné, who
studied composition with Massenet.  Pierné began his
career as an organist:  he succeeded Franck at St-Clotilde
in 1890, being followed by Tournemire in 1898.  He then
became an important conductor, giving first perform-
ances of several works by Debussy and Ravel, as well as
the premiere of Stravinsky’s Firebird.  Outside the
concert season he concentrated on composition, and
most of his solo piano music came from the early period
of his career.  The Nocturne en forme de valse is the
second of the 3 Pièces formant Suite de Concert.  Its
first section is in C sharp minor and it then moves to the
tonic major (D flat) for the second theme in 5-8 time
(1:32).  The conventional waltz-time returns in E major
at 2:46, with a more fluid sense of key than before.
A more flowing passage (Poco animato), reminiscent of
Fauré, follows at 3:36, before briefer alternations of 3-4
and 5-8 material bring the piece to a close.

Arnold Bax has not been widely performed in his home
country in recent years, although his seven symphonies
are greatly admired and were recorded by the late Vernon
Handley and the BBC Philharmonic for Chandos
Records.  He was an excellent pianist but did not pursue
a solo career, although much of his early music was for
piano.  An important influence on his music came when
his brother Clifford introduced him to the poetry and
history of Ireland:  he travelled there several times and
lived in Dublin for several years.  He wrote poetry,
including works influenced by the Easter Rising in 1916
which were banned by the British censor.

During the 1914-18 war he had an affair with the pianist
Harriet Cohen and he left his wife and children to live
with her.  The piece played here by Denis Pascal, What
the minstrel told us, was dedicated to Harriet Cohen,
who gave its first performance in London in 1920.  The
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piece is subtitled Ballad and was written after his first
return to Ireland in 1919.  It is in the style of a rhapsody
and has some folk-like elements which are developed
into a stormy and powerful piece.

Collectors of this series who enjoyed Jonathan
Plowright’s performance of Francis Poulenc’s Soirées
de Nazelles on the 2003 CD (DACOCD 619) will be
delighted to find another Poulenc work of major length
here.  Aubade was commissioned by the Vicomte and
Vicomtesse de Noailles and was first performed at a
fancy-dress party in 1929.  It was originally written for
piano and eighteen instruments and can be performed
either as a ballet or a concert work.  The solo version
was made by the composer, adapting his two-piano
score.  The ballet concerns the legendary huntress Diana,
who is condemned to a life of chastity.  She is introduced
by three sections:  a fanfare, a Toccata and a Recitative.
Her Rondeau dance, with a typically wistful Poulenc
melody, begins at 4:45, developing into a passionate
fortissimo.  Her servants prepare her toilette in a Presto
passage beginning at 7:44, after which she dances a
“Variation” based on a passage from a Mozart
divertimento (12:14).  A final fast passage, Allegro
féroce, beginning at 15:05, further depicts Diana’s
despair, before slow passages conclude the action and
she waves farewell to the accompaniment of repeated
solemn chords.

Eliane Rodrigues was born in Rio de Janeiro.  She
studied with Arnaldo Estrella, who was a student of
Alfred Cortot and a friend of Villa-Lobos.  She received
the special jury prize in the Van Cliburn competition and
was a prize-winner in the Queen Elisabeth Competition
in Brussels.  She is now based in Europe, where she is a
professor at the Royal Conservatoire in Antwerp.
Although she performs less often in Brazil as a result,
her own music retains the influence of her home country
and she has composed a concerto lasting almost an hour
entitled “Suite Rio de Janeiro”.  She composed her 15
Momentos musicais in 1994-5 and played several

examples in Husum.  We hear No.11, Carrossel, which is
dedicated to her son Sergio and depicts a fairground
scene as a whimsical waltz.  This is followed by No.12
Miudinho, dedicated to her son Christopher.  The
miudinho is a north-east Brazilian dance with African
origins, having a characteristic limping rhythm, which
Rodrigues has interpreted here as a kind of Toccata, with
the 3 + 3 + 2 rhythm in the left hand.

The other Sonata on this disc, played by the American
pianist and novelist Janice Weber, is by Erwin
Schulhoff, whose biography is given in some detail with
the two-disc issue of the Early Years.  To summarise very
briefly, his own style was forged after World War 1 and
influenced by jazz and the Dadaist movement.  As a
Jewish socialist he found his career making less progress
in the 1930s, working mainly as a pianist on the radio
and in jazz bands.  Although he tried to emigrate from
Czechoslovakia, he was arrested in 1941 and deported to
the concentration camp on the Wülzburg by the town of
Weissenburg in Bavaria, where he died of tuberculosis.

Schulhoff’s Sonata No.1 is a compact work in four
linked movements.  It makes much use of the intervals
of the fourth and fifth, both in its harmony and melody.
The first movement opens with pentatonic clusters on
the black keys and its main material is a perpetuum
mobile accompanied by major seconds in the left hand.
Motor-rhythms dominate this movement.  Relief comes
with a contrapuntal slow movement whose main theme
in fourths is treated like a passacaglia.  Although
Schulhoff arranged performances of works by
Schoenberg and his pupils, he did not use his 12-note
technique.  It is worth noting, all the same, that this
theme consists of 13 notes which include all twelve notes
of the chromatic scale as well as six intervals of a perfect
4th.  The movement works up to a passionate Allegro
agitato with the theme accompanied by large chords,
before dying away in preparation for the following
Allegro moderato grotesco.
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The style of this third movement recalls the Ragtime
rhythms which influenced Schulhoff ’s composition in
the 1920s.  The movement ends with a recollection of the
pentatonic clusters which began the work.  The finale is
largely a reprise of material from the first movement,
with the toccata sometimes accompanied by fifths as
well as seconds.  There is even a 20th century version of
a pedal-point (0:51) before a tumultuoso statement of the
cluster-theme.  A further example of a pedal-point comes
at 2:13, as the music works up to a frenzied finish with
the pentatonic clusters and hammered bare 5ths forming
an unequivocal ending.

© Peter Grove 2010

Husum CD 2009

Die kürzlich erschienene Doppel-CD (DACOCD 299)
der „Frühen Jahre“ des Husumer Festivals der Klavier-
Raritäten hat einen Beitrag dazu geleistet, das Bild einer
jährlich stattfindenden Veranstaltung abzurunden, die
immer noch Aufmerksamkeit erregt wegen ihrer gewagten
Programme und der hervorragenden Interpretationen.
Die Auswahl aus dem Festival 2009 enthält noch mehr
als bisher üblich Beispiele von längeren Werken, die man
kaum im Handel finden kann. Natürlich sind alles echte
Live-Interpretationen, die es sonst auf keiner CD gibt.

Jonathan Powell bot wieder einmal ein intellektuell
anspruchsvolles Programm, das von Michael Finnissys
„Deconstruction“ (Jacques Derrida) von Strauß-Walzern
bis zur frühen „Maschinenmusik“ von Alexander
Mossolow reichte. Sein Klavierabend begann mit der
Fantasie es-Moll von Egon Kornauth. Dieser öster-
reichische Komponist begann seine Karriere als Pianist
und Organist; später wirkte er als Cellist am Theater und
im Symphonieorchester Brünn. International bekannt
wurde er als Begleiter, Klaviersolist und Dirigent und
lehrte in den 1940ern Musiktheorie in Wien und Salzburg.

Seine Kompositionslehrer waren Robert Fuchs in Wien,
später Franz Schreker und Franz Schmidt. Der dramatische
Stil von Schreker sagte ihm aber überhaupt nicht zu, da
er eine eher lyrische Kompositionsweise bevorzugte.
Obwohl er mehrere Kompositionspreise gewann, hielt er
sich selbst nicht für besonders originell, sondern eher für
einen Nachahmer bedeutenderer Vorbilder.

Trotz ihres Titels ist die Fantasie ein Stück mit einer gut
durchdachten Struktur und einem in vielen Teilen
orchestralen Klavierstil. (Tatsächlich wurde es später auch
orchestriert!). Die Anfangspassage erinnert mit ihrer
unbestimmten Tonalität und der Verwendung von um-
fänglichen Akkorden in gewisser Hinsicht an den
Klavierstil Korngolds. Ein mehr lyrisches Thema in der
Paralleltonart Ges-Dur folgt bei 1:39. Nachdem sich
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dieses mit Oktavierungen und Gegenmelodien weiter-
entwickelt hat,  folgt ein Übergang nach G-Dur, wo der
ruhigste Teil des Werkes bei 4:29 mit einem Tonleiter-
artigen Thema beginnt, das gegen Ende des Stückes
wieder auftaucht. Bald kehrt aber die Ruhelosigkeit des
Anfangs wieder zurück, und die Themen werden
meisterhaft durchgeführt. Bemerkenswert ist eine
Episode im Walzertakt, die bei 7:34 beginnt, die einzige
Verwendung dieses Wiener Rhythmus in diesem Stück.
Bei 9:26 wird die Zieltonart Es-Dur erreicht und dabei
das dritte Thema zu einer grandiosen Aussage geformt.
Dabei bestimmt orchestraler Klaviersatz den Schlussteil,
der durch nicht weniger als vier Systeme die Masse des
Notenmaterials unter Kontrolle zu bringen versucht.

In völligem Kontrast dazu steht der weitaus kargere
Klaviersatz von Samuil Feinbergs Sonate Nr.2 Op. 2, hier
gespielt von Nina Tichman. [An dieser Stelle möchte ich
darauf hinweisen, dass der Artikel über Feinberg im
„Grove“, den ich dankbar als Quelle verwendet habe,
von Jonathan Powell stammt.] Feinberg wurde in Odessa
geboren und zog nach Moskau, um dort bei Alexander
Goldenweiser zu studieren. Er machte eine bedeutende
Karriere als Pianist wie auch als Komponist und war, wie
seine Aufnahmen zeigen, auf Augenhöhe mit Sofronitzky
oder Ginzburg. Er unternahm einige Tourneen im
Ausland, nämlich in Italien, Österreich und Deutschland;
von 1930 an aber war seine Konzerttätigkeit auf die
Sowjetunion beschränkt, auch wenn er immer noch
Jurymitglied bei einigen internationalen Wettbewerben
war. Seine Kompositionen umfassen drei Klavier-
konzerte und zwölf Klaviersonaten, die sich auf seine
gesamte Karriere von 1915 bis 1962 verteilen. Er
bearbeitete auch mit großem Können Bach und andere
Barock-Komponisten, außerdem einige russische Werke,
darunter die letzten drei Tschaikowsky-Symphonien.

Feinbergs frühe Sonaten stehen unter dem Einfluss von
Skrjabin, dessen 4. Sonate er dem Komponisten vorspielte
und dabei dessen großen Beifall fand. Wie so manche
Skrjabin-Sonate besteht Feinbergs zweite aus nur einem

Satz mit einem Zentrum in a-Moll. Das erste Thema ist
sehr einprägsam mit seiner Zelle aus vier Noten und
einem Sextenintervall zwischen der zweiten und dritten
Note. Sein Rhythmus ist jedoch am Anfang undeutlich,
weil die Melodie an unregelmäßigen Stellen des Taktes
in eine fließende Begleitung einbezogen ist. Nach einem
dramatischen Ausbruch erklingt das Thema bei 1:19
erneut, dieses Mal in e-Moll und lauter. Der Anfangsteil
wird bei 2:00 wiederholt. Einer weiteren rhythmisch
interessanten Stelle begegnen wir in der Durchführung,
die bei 3:57 beginnt. Dort werden die drei Schläge jetzt in
Gruppen von je fünf Noten aufgeteilt. Eine leidenschaftliche
Passage mit der Bezeichnung Drammatico folgt bei 4:42.
Nach einem häufigen Wechsel der Tempobezeichnungen
hört man das erste Thema bei 5:09 mit einer komplizierteren
Begleitung. Dann wendet sich das Stück kurz nach A-
Dur, bevor auf eine rhythmisch komplexere Passage das
Hauptthema bei 7:34 mit einem Schlussauftritt folgt und
in der Grundtonart endet.

Zwei kürzere Stücke bilden ein intellektuell weniger
anspruchsvolles Zwischenspiel. Sie stammen aus dem
Vortragskonzert von Hubert Rutkowski über Theodor
Leschetizky, zu dessen Schülern  Friedman, Moiseiwitsch,
Paderewski und Schnabel zählten. Mit seinem Schüler
Mieczyslaw Horszowski, der 1993 nach einer Karriere von
über neun Jahrzehnten im Alter von 100 Jahren starb, wirkte
er weit über seinen Tod hinaus. Leschetizky schrieb fast
nur für das Klavier; ein einsätziges Klavierkonzert ist
ebenfalls darunter, aber auch zwei Opern und einige
Lieder. Aus seinen 70 Kompositionen für Klavier hören
wir die erste von Six Méditations Op. 19 mit dem Titel
La Mélusine, ein Portrait der Wassernixe im europäischen
Märchen. Melusine wird oft als Meerjungfrau dargestellt
und ist eine deutsche Wappenfigur. Mendelssohn schrieb
eine Ouvertüre zum Märchen Die schöne Melusine,
deren Anfang dem Beginn von Wagners Rheingold
verblüffend ähnlich ist. Leschetizkys Stück ist formal
einfach, wobei die fließende Begleitung der linken Hand
das Fließen des Wassers beschreibt.
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Das zweite Stück Toccata ist etüdenartig und eine Ver-
beugung vor der Bedeutung der zahlreichen Übungen,
die Carl Czerny geschrieben hat. Es ist aus einer Gruppe
von neun Stücken mit dem Namen Contes de Jeunesse,
die ehrende Andenken an Chopin, Schumann und
Henselt enthalten. Vielleicht sollte man erwähnen, dass
Czerny nicht nur Etüden geschrieben hat, sondern 14
Klaviersonaten, Symphonien, Kammer- und Chormusik.
Seine 1. Sonate wurde auch schon in Husum gespielt,
und zwar durch Anton Kuerti, und einen Satz davon
kann man auf der CD von 1995 hören (DACOCD 449).

Artur Pizarro spielte im Rahmen seines hervorragenden
Klavierabends u.a. drei Stücke von Gabriel Pierné, einem
Kompositionsschüler von Massenet. Pierné begann seine
Karriere als Organist und war dabei ab 1890 Nachfolger
von Franck in der Kathedrale St.Clothilde; Tournemire
folgte ihm 1898. Danach wurde er auch ein bedeutender
Dirigent, der die Erstaufführungen einiger Werke von
Debussy und Ravel leitete, wie auch die Premiere von
Strawinskys Feuervogel. Außerhalb der Konzertsaison
konzentrierte er sich aufs Komponieren. Dabei entstand
der Großteil seiner Werke für Klavier solo am Anfang
seiner Karriere. Das Nocturne en forme de valse ist das
zweite Stück von 3 Pièces formant Suite de Concert. Der
erste Teil steht in cis-Moll und moduliert dann im zweiten
Thema in die enharmonisch parallele Dur-Tonart Des-Dur
im 5/8tel-Takt (1:32). Bei 2:46 kehrt der normale Walzer-
rhythmus in E-Dur zurück, wobei der Tonart-Charakter
etwas undeutlicher hervortritt als zuvor. Eine fließendere
Passage (Poco animato), die an Fauré erinnert, folgt bei
3:36. Dann beenden kurz aufeinander folgende Wechsel
zwischen der 2/4- und der 5/8-Sektion das Stück.

Arnold Bax war in den letzten Jahren in seiner Heimat
nicht sehr häufig auf der Konzertbühne zu hören, auch
wenn seine sieben Symphonien sehr bewundert werden
und vom mittlerweile verstorbenen Vernon Handley mit
dem BBC Philharmonic Orchester für Chandos Records
aufgenommen worden sind. Er war ein ausgezeichneter
Pianist, verfolgte aber keine Solokarriere, obwohl ein Groß-

teil seiner frühen Kompositionen für Klavier geschrieben
ist. Einen bedeutenden Einfluss auf seine Musik hatte
sein Bruder Clifford, da er ihn mit der Poesie und
Geschichte Irlands bekannt machte. Daraufhin reiste er
häufig in dieses Land und lebte einige Jahre in Dublin.
Er schrieb sogar Gedichte, darunter Werke, die unter
dem Einfluss des Oster-Aufstands 1916 standen und die
vom britischen Zensor verboten wurden.

Während des Krieges 1914-1918 hatte er eine Affäre mit
der Pianistin Harriet Cohen und verließ deshalb Frau und
Kinder, um mit ihr zu leben. Das Stück, das Denis
Pascal hier spielt, What the minstrel told us, ist Harriet
Cohen gewidmet, die es auch 1920 in London urauf-
geführt hat. Das Werk trägt den Untertitel Ballad und
entstand 1919 nach seiner ersten Rückkehr nach Irland.
Es ist im Stil einer Rhapsodie gehalten und hat einige
Elemente aus der Volksmusik, die zu einem stürmischen
und kraftvollen Stück ausgebaut werden.

Sammler dieser Reihe, die bereits Jonathan Plowrights
Interpretation von Francis Poulencs Soirées de Nazelles
auf der CD von 2003 (DACOCD 619) genossen haben,
werden hier erfreut ein weiteres größeres Werk von
Poulenc zur Kenntnis nehmen. Aubade war in Auftrag
gegeben worden vom Vicomte und der Vicomtesse de
Noailles und erklang zum ersten Mal 1929 bei einem
Kostümfest. Die Originalversion ist für Klavier und 18
Instrumente geschrieben und kann entweder als Ballett
oder konzertant aufgeführt werden. Die Solo-Version
stammt von Komponisten und ist eine Bearbeitung der
zweiklavierigen Partitur. Das Ballett handelt von der
sagenhaften Jägerin Diana, die zu einem Leben in
Keuschheit verdammt ist. Sie wird in drei Schritten
vorgestellt; durch eine Fanfare, eine Toccata und ein
Rezitativ. Ihr Rondeau-Tanz mit einer für Poulenc
typischen wehmütigen Melodie (4:45) entwickelt sich
zu einem leidenschaftlichen Fortissimo. In einer Presto-
Passage, die bei 7:44 beginnt, bemühen sich ihre
Dienerinnen um ihre Toilette. Danach tanzt sie bei 12:14
eine „Variation“, in der eine Passage aus einem Mozart-
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Divertimento zitiert wird. Ein schneller Schlussteil
Allegro féroce, beginnend bei 15:05, beschreibt weiter
Dianas Verzweiflung, bevor eine langsame Passage die
Szene beschließt und sie zum Abschied winkt, begleitet
von wiederholten feierlichen Akkorden.

Eliane Rodrigues wurde in Rio de Janeiro geboren. Sie
studierte bei Arnaldo Estrella, der wiederum Schüler von
Alfred Cortot und ein Freund von Villa-Lobos war. Beim
Van-Cliburn-Wettbewerb erhielt sie den Sonderpreis der
Jury und war Preisträgerin beim Queen-Elisabeth-Wett-
bewerb in Brüssel. Mittlerweile lebt sie in Europa, wo sie
eine Professur am Königlichen Konservatorium in
Antwerpen innehat. Auch wenn sie deshalb nun seltener
in Brasilien auftritt, stehen ihre eigenen Kompositionen
weiterhin unter dem Einfluss ihres Heimatlandes.
Immerhin hat sie ein fast einstündiges Konzert komponiert
mit dem Titel „Suite Rio de Janeiro“. 1994-1995 schrieb
sie ihre 15 Momentos musicais, von denen sie einige in
Husum spielte. Wir hören Nr.11 Carossel, das ihrem Sohn
Sergio gewidmet ist und mit einem neckischen Walzer
eine Volksfest-Szene beschreibt. Es folgt Nr.12 Miudinho,
ihrem Sohn Christopher gewidmet. Der Miudinho ist
ein Tanz afrikanischen Ursprungs aus dem Nordosten
Brasiliens mit einem charakteristischen hinkenden
Rhythmus. Rodrigues macht daraus eine Art Toccata
mit dem 3 + 3 + 2 - Rhythmus in der linken Hand.

Die zweite Sonate auf dieser CD, gespielt von der amerika-
nischen Pianistin und Romanautorin Janice Weber, stammt
von Erwin Schulhoff, dessen ausführliche Biographie im
Beiheft zur Doppel-CD der „Frühen Jahre“ nachzulesen
ist. Deshalb soll hier ein kurzer Überblick genügen: Sein
persönlicher Stil bildete sich nach dem Ersten Weltkrieg
unter dem Einfluss des Jazz und des Dadaismus. Als
jüdischer Sozialist sah er sich in den 1930ern in seiner
Karriere behindert und arbeitete deshalb vor allem als
Pianist im Rundfunk und in Jazz-Bands. Er versuchte zwar,
aus der Tschechoslowakei zu emigrieren, wurde aber 1941
verhaftet und in das KZ auf der Wülzburg nahe Weißen-
burg in Bayern deportiert, wo er an Tuberkulose starb.

Schulhoffs Sonate Nr.1 ist ein kompaktes Werk, dessen
vier Sätze miteinander verbunden sind. Quarten- und
Quintenintervalle finden häufige Verwendung, sowohl in
den Harmonien wie auch in den Melodien. Der erste
Satz beginnt mit pentatonischen Clustern auf den
schwarzen Tasten und ist zum großen Teil ein Perpetuum
mobile, begleitet von großen Sekunden in der linken Hand,
die ihm einen stark motorischen Charakter verleihen.
Die Musik entspannt sich im kontrapunktischen
langsamen Satz, dessen Hauptthema in Quarten nach Art
einer Passacaglia verarbeitet wird. Obwohl Schulhoff
Aufführungen von Werken von Schönberg und seinen
Schülern veranstaltete, machte er keinen Gebrauch von
der Zwölftontechnik. Es ist trotzdem bemerkenswert,
dass dieses Thema aus 13 Tönen besteht, die alle zwölf
Noten der chromatischen Tonleiter enthalten und auch
sechs Intervalle einer reinen Quart. Der Satz steigert sich
zu einem leidenschaftlichen Allegro agitato, bei dem das
Thema von weiten Akkorden begleitet wird; er verhaucht
aber dann im ppp, während sich schon das folgende
Allegro moderato grotesco ankündigt.

Der dritte Satz erinnert stilistisch an Ragtime-Rhythmen,
die Schulhoffs Kompositionsstil in den 1920ern
beeinflussten, und endet mit einem Rückblick an die
pentatonischen Cluster vom Beginn der Sonate. Das
Finale ist weitgehend ein Rückgriff auf das Material des
ersten Satzes, wobei die Toccata abwechselnd von
Quinten und Sekunden begleitet wird. Bei 0:51 gibt es
sogar einen Orgelpunkt in der Version des 20. Jahrhunderts,
nachdem mit der Bezeichnung tumultuoso das Cluster-
Thema in den Raum gestellt worden ist. Ein weiteres
Beispiel eines Orgelpunkts folgt bei 2:13, wenn die
Musik in einem wahnsinnigen Schlussspurt mit den
pentatonischen Clustern und gehämmerten
leeren Quinten unerbittlich dem Ende zurast.

Peter Grove © 2010           Deutsch: Ludwig Madlener
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1987-88 Husum Festival
DACOCD 299

1989 Husum Festival
DACOCD 349

1990 Husum Festival
DACOCD 379

1991 Husum Festival
DACOCD 389

1992 Husum Festival
DACOCD 399

1993 Husum Festival
DACOCD 419

2000 Husum Festival
DACOCD 559

2001 Husum Festival
DACOCD 589

2002 Husum Festival
DACOCD 609

2003 Husum Festival
DACOCD 619

2004 Husum Festival
DACOCD 649

2005 Husum Festival
DACOCD 659 www.danacord.dk

1994 Husum Festival
DACOCD 429

1995 Husum Festival
DACOCD 449

1996 Husum Festival
DACOCD 479

1997 Husum Festival
DACOCD 489

1998 Husum Festival
DACOCD 519

1999 Husum Festival
DACOCD 539

2006 Husum Festival
DACOCD 669

2007 Husum Festival
DACOCD 679

2008 Husum Festival
DACOCD 689

2009 Husum Festival
DACOCD 699

Peter Froundjian
Founder of the Festival   Gründer des Festivals

Photo: Ludwig Madlener
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