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La demisre chose
cest la simplicité
.*\pres avor epuise
toutes les dificutés,
anras avoir joue une
mmensa quantite de notes,
cest la eimpliciie qu
sert avec tout son chame,
comme le clemier sceau de lart.”

Fedsnc Chopin



Dansk

1 begyndelsen af november 1830 forlod den endnu
kun 20-arige men allerede succesombruste pianist
og komponist Fryderyk Chopin sit hjemland Polen,
som han aldrig skulle komme til at gense. Senere
pa maneden udbred opstanden i russisk Polen
mod fremmedherredammel. Men opstanden blev
knust mindre end et ar senere, hvilket medfarte en
exodus til Vesteuropa, isaer Frankrig, af polaldeer,
fortrinsvis medlemmer af den polske elite, kunst-
nere og intellekiuelle.

Chopins farste station pa emigrationens vej var
Wien, som han skuffet over manglende opmaerk-
somhed forlod allerede i september 1831 til fordel
for Paris.

Da han pd rejsen til Paris erfarede, at frihedskam-
pen var tabt, fyldte han i rasende fortvivlelse sin
dagbog med eder og blasfemiske udgydelser, affat-
tet pa hans modersmal polsk.

| Paris, hvor Chopin, med afbrydelser, skulle blive
boende indtil sin dod af lungetuberkulose i 1849,
kom han hurtigt til at indtage en hojt respekteret
og feteret position som banebrydende pianist,
komponist og klaverpzdagog.

Veerkerne pa den foreliggende CD er alle kompon-
eret efter Chopins emigration fra hjemstavnen.
Disse dr af hans liv er pracget af en usaedvanlig
kompositorisk produktivitet - og af hans langvarige
forbindelse med den flamboyante forfatterinde

og feminist George Sand (pseudonym for Aurore
Dudevant) og hendes kreds, der madtes i de pari-
siske saloner og om sommeren samledes pa hendes
landsted Nohant i en afkrog af Berry i det centrale
Frankrig.

Ballade nr. 1 g-mol, opus 23, den forste af

Frédéric Chopins fire ballacler er komponeret i Paris
1835-36. Ifalge Robert Schumann omtalte Chopin
selv sin ven, den landflygtige Mickiewicz, en cen-
tral skikkelse i det polske emigrantmiljo i Paris, som
inspirationskilde til balladerne.

Da Chopin farste gang anvendte betegnelsen bal-
lade for et klaverstykke, skabte han dermed en ny
instrumentalmusisk genreform

Der var dog tale om en genre med redder i sével
litterzere som musikalske sammenhaenge. Balladen
som episk-lyrisk fortelleform er anvendt allerede

i middelalderen, iszer  Italien og Frankrig, og fir
en renaessance i romantikkens digtning ikke blot

i Vesteuropa, men i lige s haj grad inden for det
slaviske sprogomrade, hvor nationalromantikien
blomstrede - og her ikke mindst i Chopins hjem-
land Polen. Blandt de landflygtige polske digtere
var netop Mickiewicz balladegenrens “stormester”.
Men det er verd at notere, at Chopin, selvom han
inspireredes af den litteracre, nationalromantiske
balladeform, aldrig skrev explicit programmusik.
Musikalsk er den forste ballade bygget op af to
hovedtemaer, hvoraf det farste introduceres i takt

7 efter en kort indledning og det andet i takt 69.
Begge temaer vender tilbage i forskellig forklad-
ning. Det er et teknisk exceptionelt krazvende
stykke, der fordrer kompliceret fingersaetning, store
og ekstremt hurtige akkorder og modsatrettede
kromatiske oklaver,

Balladens komplekse struktur medfarer, at stykket
ikke kan scettes | bas under nogen af de eksiste-
rende musikalske genreformer, og den forbinder
saledes iser idéer fra bide sonate- og variationsfor-
men. £

Robert Schumann, en stor beundrer af Chopin,

gav udtryk for, at Ballade nr. 1 var hans foretrukne
blandt Chopins veerker - en bedemmelse som
Chopin med glaede kunne tilslutte sig.



Ogsd Praeludierne (24 Préludes, opus 28) er
skrevet indenfor perioden 1835-39, til dels under
Chopins og George Sands ophold i Valldemosa pa
Mallorca vinteren 1838-39, er udtryk for Chopins
nyskabende originalitet, hvilket illustreres af nogle
af de desorienterede reaktioner, hans komposi-
tioner fremkaldte.

Franz Liszt var efter Chopins 1841-recital i Paris
mere rosende | omtalen af prazludierne. Han kaldie
dem kompositioner af en klasse for sig. Ikke blot
som musikstykker bestemt til at blive spillet som
introduktion til andre stykker, men tveertimod poe-
tiske forspil der “vugger sjeelen i gyldne dramme og
oplefter den il ideale sf"erer

Praludierne synes at fungere hver for sig som indi-
viduelle perler - som en introduktion til fordybelse
og meditation.

Sonate opus 35, nr. 2 i b-mol er hans forste modne
klaversonate og blev, pa naer 3. sats - Serge-
marchen - som er fra 1837, hovedsagelig skrevet pd
Nohant sommeren 1839 Valget af en sprgemarch
som sonalens tyngdepunkt var ingen tilfeeldighed:
Chopin falte sig mere end nogen anden kompo-
nist tiltrukket af denne genre, og han tilfejede ofte
elementer af sergemarchen i sine kompositioner.

| opus 35 farener Chopin principperne for sonate-
formen med variationsformen, og undertiden
fortraznger variationsidéen endog den traditionelle
sonatestrukiur.

1. sals tegner et stormfuldt dbningstema og et blidt
og lyrisk sidetema.

Den efterfolgende brillante scherzo med en
melodies midterdel kommer overraskende for den
langsomme sargemarch, som gér direkte over i
finalens unisone hvirvelvind af toner.

Mazurkaer, opus 68. Den polske nationaldans

mazurka har sit navn efter landskabet Mazovien i
det nuvaerende nordestlige Polen. Dansen kendtes
allerede i det 16. drhundrede og vandt efterhdnden
som selskabsdans indpas i det meste af Europa.
Karakteren er stolt begejstring forenet med anstand
og ynde, og beveegelsen er vuggende og roligere
end wienervalsen.

| sine mazurkaer tilfarte Chopin den traditionelle
form en bredere vifte af melodi- og udtryksele-
menter,

Chapins musikalske udtryk er romantisk og dybt
personligt, praeget af melankoli og leengsel; men pd
samme tid er hans sprog klassisk og diskret. Denne
dobbeltsidighed preeger hans vaerk livet igen-

nem og ger hans musik til et universelt sprog, der
udtrykker et pd samme tid almenmenneskeligt og
guddommeligt falelsesunivers.

Chopin benyttede klaveret til at genskabe sang-
stemmens yndefuldhed, og hans klaverspil var altid
smukt og nobelt i en legato, cantabile stil,

Med digtervennen Heine kan man karakterisere
Chopins store kunstnerpersonlighed sdledes:

Polen gav ham ridderligheden og den historiske
smerte, Frankrig den elegante ynde og Tyskland den
romantiske dybsindighed, men Chopins virkelige
feedreland er poesiens og drsmmenes rige.

English

Chopin's success as a performer and composer
opened up the professional doaor for him to western
Europe, and on November 2, 1830, Chopin set out
into the wide world, with no very clearly defined
aim - and then not knowing that he would never
again return to his native country.

Later that month, in Warsaw, the November Upri-



sing broke out. Chopin, now alone in Vienna,
which was the first station on his journey, was
afilicted by nostalgia and disappointed in his hopes
of giving concerts and of publishing his compo-
sitions. But thanks to these feelings and disap-
pointments, the only twenty year old pianist and
composer matured and acquired spiritual depth.
When in September 1831 Chopin learned, while
traveling from Vienna to Paris, that the uprising had
been crushed, he poured *profanities and blasphe-
mies” in his native Polish language into the pages
of his diary that he kept secret to the end of his life.
In Paris, Chopin found artists and ather distin-
guished company, as well as opportunities to
exercise his talent and achieve celebrity, and before
long he was earning a handsome income teaching
piano to wealthy students from all over Europe. Two
years later and after he had given only two public
concerts in Paris, Chopin ranked among those few
artists who moved in every circle that counted.

In 1836 Chopin met French author and feminist
Aurore Dudevant, better known by her pseudonym,
Ceorge Sand, and by the summer of 1838, Cho-
pin's and Sand's invelvement was an open secrat.
The couple spent several summers at Sand's estate
at Nohant near Chateaurausx.

During these periods, particularly in the years
1839-1843, Chopin found quiet but productive
months, where he was able to compose many of
his works.

The Ballade no. 1 in G minor, op. 23 is the first

of Chopin’s four ballades and was composed in
1835-36 during the composer’s early days in Paris.
Chopin was among the first to pioneer the ballade
as a musical form. The influence for these four
Ballades is claimed to be the Palish poet Adam

Mickiewicz,

Chopin seemed to have been fond of the piece;
Robert Schumann commented that “| received a
new Ballacle from Chopin. It seems to be a work
closest to his genius and | told him that | like it best
of all his compositions. After quite a lengthy silence
Chopin replied with emphasis, ‘l am happy to hear
this since | too like it most and hold it dearest.”

The piece begins with a brief introduction which

is thematically unrelated to the rest of the piece.

It ends with a dissanant left hand chord D, G, and
E-flat. The main section of the ballade Is built from
two main themes. The brief introduction fades into
the first theme, introduced at measure 7. After some
elaboration, the second theme is introduced softly
at measure 69. Both themes then return in different
keys, and the first theme finally returns again in

the same key, although with an altered left hand
accompaniment. A thundering chord introduces
the coda, marked Presto con fuoco, which ends the
piece. As a whale, the piece is structurally complex
and nat strictly confined to any particular form,

but incorporates ideas from mainly the sonata and
wvariation forms,

Technically, many passages of the ballade require
rapid scales, very fast and large chords, actaves,
and difficult fingerings.

Preludes, Op. 28

Chopin wrote the Op. 28 preludes between 1835
and 1839, partly at Valldemosa, Majorca, where the
composer spent the winter of 1838-39 and where
he had fled with George Sand and her twa children
ta escape the damp Paris weather, hoping that the
mild mediterranean climate would give him some
improvement of his deteriorating state of health.



Due to their brevity and apparent lack of formal
structure, the Op. 28 preludes caused some con-
sternation among critics at the time of their pub-
lication. Franz Liszt however, was mare positive:
“Chopin’s Preludes are compositions of an order
entirely apart... they are poetic preludes, analogous
to those of a great contemporary poet, who cradles
the soul in golden dreams...”

Piano Sonata No. 2

Frédéric Chopin composed his Piano Sonata No. 2
in B-flat minor, Op. 35 mainly in 1839 at Nohant,
although the third movement, which comprises the
Funeral March had been composed as early as in
1837.

The first movement features a stormy opening
theme and a gently lyrical second theme. The sec-
ond movement is a virtuoso scherzo with a more
relaxed melodic central section. The third move-
ment, the celebrated Funeral March leads directly
into the finale - a whirlwind of unison notes.

Mazurkas Op. 68

Chopin based his mazurkas on the traditional
Polish folk dance, called the mazurka.

However, while Chopin used the traditional
mazurka as his model, he was able to transform
his mazurkas into an entirely new genre, one that
became known as a “Chopin genre”.

Although Chopin did not compose his mazurkas
so they could be danced 1o, it is clear that Chopin
kept the original form in mind. Furthermore, many
of the rhythmic patterns of the traditional mazurka
also appear in Chopin's compaositions so they still
convey the idea of a dance, but a more “self-con-
tained, stylized dance piece.”

Chopin started composing his mazurkas in 1823,

and continued composing them until 1849, the
year of his death, caused by his pulmanary disease.
The first and third from Op. 68 were composed in
1829, the second is from 1827 and the fourth is
actually Chopin’s very last composition; composecl
during the summer of 1849,

Deutsch

Anfang November 1830 verliess der nur zwan-
zigjahrige, allerdings damals schon umwarbene
Pianist und Komponist Fryderyk (Frédéric) Chopin
seine Heimat Polen, welche er nie wieder sehen
sollte.

Kurz darauf brach der Novemberaufstand im
damaligen russisch Polen, gerichtet gegen die
fremde Okkupation, aus, der nur ein knappes Jahr
spater scheitern sollte, und welche Situation einen
grassen Teil der Polen in die Emigration bewegt
hatte, Es sind vorzugsweise Kiinstler und Milglieder
der polnischen Intelligentsia, die nach Westeuropa,
insbesondere nach Frankreich emigrieren.

Chopins erster Emigrationsweg fiihrt ihn nach
Wien, welcher Aufenthalt sich nur weniger gliick-
lich fir ihn erwies, und deshalb reiste er noch im
September im Jahr 1831 gegen Paris. Als er auf
dieser Reise erfahrt, dass der Freiheitskampf bereits
verloren sei, ist er der Verzweiflung nahe. Er besch-
reibt seine wehnungsvolle seelische Qual in seinem
Tagebuch, deren Peinigung er mit blasphemischer
Verhahnung und Spott zu lindern versucht.

In Paris, wo Chopin mit Unterbrechungen his zu
seinem Tode im Jahre 1849 lebt, bahnt sich sein
Weg als Konzertpianist und Komponist zum Ruhm,
nicht zuletzt auch als einen geschitzten Klavier-
pddagogen und Lehrer.









Die auf dieser CD vorliegenden Werke sind alle

in den ersten Jahren seiner Emigration entstanden.
Diese Jahre zeugen von einer aussergewdhnlichen
kompositorischen Produktivitit, und seine ebenso
andauernde Verbindung mit der flamboyanten
Dichterin George Sand und ihrem Kiinstlerkreis
verleiht ihm den Zugang zu den pariser Salons,
welche u.a. als Schauplatz der Klavierkunst
dienten. In den Sommermonaten wurde das
Ausliben der Kunst auf den Landsitz von George
Sand,“Nohant” in die franzésische Provinz verlegt.
Der Kiinstlerkreis bestand hier u.a. von den
Komponisten Liszt, Berlioz, Meyerbeer, sowie den
Dichtern Heine und Balsac,

Die Ballade Nr.1 in g-Moll, op. 23 ist eine der
ersten, die in den Jahren 1835-36 in Paris

zustance kommt, Chopins Kompositionen wurzeln
tief in der polnischen Volksmusik und verbinden
geistvolle Intellektualitit mit stark gefiihlshetonter
Ausdruckskraft. Gemiss Robert Schumann hatte
Chupin selbst seinen Freund, den polnischen
Nationaldichter Adam Mickiewicz flr die Inspira-
tionsquelle der Balladen schlachthin batrachtet, Als
Chapin somit die “Ballade” als Genrebezeichnung

fir seine Klavierstiicke in Anwendung nahm, schuf

er hiermit eine véllige Neuheit in der Genreform,
die spiter von Komponisten wie Liszt und Fauré
nachgeahmt wurde.

Die Ballade als eine episch-lyrische Form wurde
schon im Mittelalter, besonders in Italien und
Frankreich angewandt und erreichte einen neuen
Hohepunkt in der Dichtung der Romantik - nicht
nur in Westeuropa, sondern auch im slawischen
Sprachgebiet - nicht zuletzt in Chopins Hefmat Po-
len, Wie bereits schon erwahnt, war der polnischer
Dichter Adam Mickiewicz ein “Grossmeister” der

Balladendichtung im damaligen Exil, und es ist
interessant zu wissen, dass Chopin, ochwohl er aus
dieser literarischen Form schapfte, niemals selbst
versuchte, Programmusik zu schreiben.

Die erste Ballade besteht musikalisch aus zwei
Hauptthemen, deren erster Teil, nach kurzer Einlei-
tung im Takt 7 und der zweite im Takt 69 stattfindet.
Beide Themen zeigen sich hier in verschiedener
Verkleidung. Technisch gesehen, ist diese Ballade
anspruchsvoll: Grosse und extrem schnelle Ak-
korde und gegeneinander gerichtete chromatische
Oktaven, erfordern komplizierte Fingersetzung.

Die komplexe Struktur der Klavierballade verbindet
somit die Idee der Sonatensatz- und die der Vari-
ationsform.

Robert Schumann, der ein grosser Bewunderer
Chopins war, hatte die erste Ballade als sein Lie-
blingsstick angesehen.

Priludien op. 28 sind innerhalb der Jahre 1835-39,
zum Teil wahrend des Winteraufenthals mit der
Dichterin Ceorge Sand auf Mallorca, wo Chopin
Heilung einer aufgebrochenen Lungentuberku-
lose suchte, zustande gekommen. Diese Préludes
zeugen von einer kiinstlerischen Neuheit und
Orginalitit, welche nicht desto weniger zu umstrit-
tenen Reaktionen fiihrte.

Franz Liszt war mehr versdhnlich, obwaohl er nach
einem Chopin-Rezital im Jahr 1847 in Faris auch
unsicher gewarden war. Er versuchte diese Kompo-
sitionen bei Chopin als eine Eigenart zu betrachten
und nicht nur als ein einleitendes Vorspiel zum
Werk, sondern im Gegenteil, als romantisch-po-
etische Klavierkunst, in welcher die Seele quasi ein
transzendentales Niveau erreicht.

Seit Chopin dndert sich die Form des Priludiums
zu einer neuen Intrumentalmusik, die spéter von



einer Reihe anderen Komponisten, wie Débussy,
Rachmaninoff und Scriabin weiter gepflegt wird.

Die Sonate op. 35, Nr. 2 in b-Moll ist Chopins erste
reife Klaviersonate, die ausser dem Trauermarsch

{ Marche Funébre ) zum grossen Teil im Jahr 1839
zustande kam. Die Wahl des Trauermarsches als
Schwerpunkt der Senate ist hier kein Zufall, Chopin
fiihlte sich mehr als jeder andere Kompaonist zum
Genre hingezogen und benutzte oft Elemente des
Trauermarsches in seinen Kompositionen.

In der zweiten Sonate vereinigt Chopin die Prinzip-
pien der Sonatensatzform mit deren der Variations-
form, die mitunter sogar die traditionelle Struktur
der Sonate verdrangt.

Der erste Satz der Sonate besteht aus einem
stiirmischen Hauptthema, welches in ein subtil-
Iyrisches Seitenthema (ibergeht. Das darauffolgende
brilliante Scherzo mit dermn melodischen Mittelteil
wirkt hier Gberraschend, bevor der langsame
Trauermarsch direkt zum Finale fiihrt und einen
unisonen Wirbelwind von Ténen aufweist.

Mazurken, op.68 - die Mazurka ist ein feuriger
polnischer Nationaltanz im 3/4 Takt mit punkti-
ertem Rhytmus. Dieser Tanz stammt in Polen aus
der norddstlichen Landschaft Masovien und fand
seinen Eingang in Polen im 17. |h., obwohl dieser
bereits schon im 16. Jh. bekannt war und spiter in
den meislen Teilen Europas als Gesellschaftstanz
Aufnahme fand. Es ist auch ein Tanz mit einem
weilgehend wiegendem Charakter als der des
Wienerwalzes, und Chopin gelang es der tradi-
tionellen Form einen weiteren Ficher melodischer
Ausdruckselemente hinzuzufiigen.

Chopin benétigte das Klavier weitgehend, um die
Grazie der Singstimme nachzubilden und sein

Klavierspiel war im legato-cantabile Stil nicht nur
erhaben, sondern auch voller Virtuositiit.

Seine musikalische Ausdruckskraft ist poetisch-
romantisch, voller Tiefsinn und Sehnsucht. Zur
gleichen Zeit aber klassisch und dezent. Diese
Zwiespiltigkeit prégt lebenslang sein Werk und
verleiht seiner Musik eine universelle Eigenart, die
gleichzeitig ein gottliches und ein allgemeinmen-
schliches Weltal| der Gefiihle ausdriickt.

Francaise

Au début du mois de novembre 1830, le jeune
Fryderyk Chopin quitta son pays natal, la Pologne

- pour ne jamais la revoir. Agé alors seulement de
vingt ans, il avait déja obtenu un succés remarqua-
ble: comme pianiste et compaositeur aVvarsovie, la
capitale de la Pologne russe.

A la fin du mois, 'insurrection éclata contre
'occupation, mais les troupes russes écraseront ce
soulévement en moins d'un an,et la conséquence
en fut un véritable exode d'artistes et d'intellectuels
polonais vers I'Europe occidentale, surtout vers la
France.

La premiére station de Chopin sur sa voie
d'émigration était Vienne, la métropale musicale de
I'Europe de I'époque. Mais déja dix mois plus tard,
décu par I'incompréhension du monde musical vi-
ennois, il quitta la cité impériale et se rendit & Paris.
En apprenant au cours cdu voyage a Paris que la
lutte pour la liberté était perdue, il a couvert son
journal dinjures et de blasphémes.

A Paris ol Chopin habitera jusqu'a sa mort en
1849, il occupe vite une position estimée comme
comme planiste, compositeur et pmfesqpur de
plano, tout en étant un des artistes les plus choyés
des salons de musigue et de belles-lettres.



Les ceuvres du présent CD sont toutes composées
apres I"émigration de Chopin, Celte époque de

sa vie est marquée d'une productivité composi-
tionnelle exceptionnelle - et aussi de |a liaison &
longue durée avec la flamboyante femme de lettres
et “émancimatrice” George Sand, (l'expression

du peintre Eugéne Delacroix, un ami proche du
couple), Le cercle de Sand se réunissait dans les
salons parisiens, et en été a son chateau & Nohant
dans un coin rural de la France centrale.

Parmi les nombreux membres remarquables de ce
cercle I'on trouve quelques-uns des artistes et des
bels esprits les plus éminents de I"époque, comme
le peintre Delacroix, le romancier Balzac, les
poétes Heine et Mickiewicz, les compositeurs Liszt,
Mevyerbeer et Berlioz.

Ballade n° 1 en Sol mineur, op. 23 est composée a
Paris en 1833-36. C'est la premiére des quatre bal-
lades de Chopin. Selon Robert Schumann, Chopin
a lui-méme fait mention de son ami, le poéte exilé
Mickiewicz comme la source inspiratrice des
ballades,

En utilisant I'expression de ballade pour une pitce
de piano, Chopin a créé le premier un nouveau
genre de la musique instrumentale.

Il faut ajouter qu'il s'agit d'un genre gui tient ses
racines dans ['histoire européenne, littéraire aussi
bien que musicale. C'est que la ballade comme
genre narratif {épique-lyrigue) est trés populaire
au moyen dge, et elle obtient une renaissance
dans la poésie du romantisme, non seulement en
Europe occidentale mais au méme degra dans les
pays slavophones, ¢’est-a-dire partout o I'on peut
constater une prospérité du mouvement du romant-
isme national, comme par exemple en Pologne.
Mickiewicz est le “grand maitre” du genre de la

ballade entre les poétes polonais de I'émigration.
Mais il faut noter que Chopin n’a jamais écrit - au
mains explicitement - de la musique a programme
bien qu'il ait puisé au genre litiéraire el national-
romantique de la ballade.

La structure musicale de [a ballade no. 1 consiste
en deux leitmotifs dont le premier est introduit &
la mesure no. 7 aprés une bréve introduction, et
le second a la mesure n® 69. Les deux leitmotifs
reviennent en des déguisements différents; on pour-
rait dire: comme une inspiration de I'envoi de la
ballade du moyen dge.

Il s’agit d'une piece exceptionnellement difficile
d'un point de vue technique nécessitant un doigté
compliqué, de grands accords d'une extréme
rapidité, ainsi que des octaves chromatiques de
sens contraire. La structure complexe de celle bal-
lade associe donc les idées de la forme de |a sonate
avec celle de la variation,

Grand admirateur de Chopin, Rebert Schumann a
exprimé que la ballade no. 1 éait sa composition
préférée parmi les ceuvres de Chopin, une évalu-
ation a laquelle Chopin lui-méme pouvait donner
son adhésion.

Les Préludes (24 Préludes, op. 28), composés

dans la période 1835-39, partiellement pendant le
séjour a Valldemosa, Majorque, en les mois d'hiver
1838/39, expriment eux aussi I‘originalité créatrice
de Chopin. Quelques réactions, suscitées par ces
compositions, dont I'une assez critique, I'autre plus
positive, de deux amis peuvent illustrer la désorien-
tation dans le monde musical.

L"autre critique, Franz Liszt, a exprimé plus d'éloges
en mentionnant les préludes aprés le récital de
Chopin a Paris en 1841 - bien que lui aussi semblat
d'étre un peu désorienté, Il les a caractérisés com-
me des compositions d'un ordre por sai. Non pas,



comme le mot préludes pouvait vous faire croire:
des piéces destinées 4 étre joudes comme introcduc-
tion & d'autres compositions , mais au contraire des
preludes qui “bercent "ame dans des réves dordes
en |'élevant vers des sphéres idéales.”

Il est évident que Liszt a essentiellement capté
I"dme des préludes de Chopin, y compris I"intensité
poétique et éthérée qui est peut-étre leur attribut
par excellence.

Les préludes semblent faire leur effet comme des
perles individuelles - comme une introduction &
I'absorption et a la méditation.

Avec Chopin le genre du prélude obtient un con-
tenu tout a fait nouveau, et plusieurs compositeurs
- notamment Debussy, Rachmaninov, Scriabine -
ont cultivé le genre selon son paradigme.

La Sonate de piano n° 2 en Si bémol mineur, op.
35 est la premiére sonate mdre de Chapin. Elle est
composée principalement pendant son séjour d'été
a Nohant en 1839 - sauf |a troisieme phrase: la
célebre Marche funébre, qui date de 1837,

1| n’était pas par hasard que Chopin ait choisi une
marche funébre comme paint capital de la sonate:
plus qu'un autre compasiteur, il se sentait attiré par
ce genre funeste et mélancolique. [l est également
remarquable qu'il a appliqué des éléments de la
marche funébre dans ses autres compositions.

Dans la sonate n® 2 s'unissent deux genres: les
principes de la sonate a ceux de la variation;
pariois la structure traditionnelle de la sonate est
méme supplantée par ['idée de la variation. La
premiére phrase est dominée par un théme orageux
d'ouverture et par un théme subordonné d'un
caractére lyrique.

Le suivant scherzo brillant avec une partie centrale
mélodieuse a un effet surprenant avant la lente

marche funebre; celle-ci est suivie directement par
la finale: un tourbillon & 'unisson de notes.

Mazurkas (op. 68). La danse nationale de Pologne
a son origine dans la région de Mazowsze (la
Mazovie) dans le nord-ouest de la Pologne
daujourd’hui. Cette danse était connue dés le
XVI'ieme sigcle et peu & peu elle trouvait accés
comme une danse de société dans la plus grande
partie de I'Europe. Son caractére prédominant
est une ardeur glorieuse en combinaison avec un
maintien noble et gricieux, les mouvements étant
dodelinants et plus calmes que ceux de la valse.
Dans ses mazurkas, Chopin a enrichi la forme
traditionnelle de la danse

d*éléments élargis de mélodie et d'expression.

Chopin a utilisé le piano en vue de recréer la grace
et le charme de la voix chantante: sa maniére de
jouer du piano étant toujours noble et sublime dans
un style de legato cantabile.

On peut décrire sa manifestation musicale comme
romantigue et profondément personnelle portant
l'empreinte de la mélancolie et du regret. Mais son
langage musical est en méme temps classique et
discret, Toule sa vie son ceuvre est marqué par cetle
qualité double faisant de sa musique une langue
universelle qui exprime 4 la fois un monde de
sensibilité divine et de communion avec le genre
humain.

On peut caractériser Frédéric Chopin par les mols
de son ami, le poéte allemand Heinrich Heine: La
Pologne lui a investi de la courtoisie chevaleresque
et du chagrin historique, la France lui a accordé la
gréce élégante, |'Allemagne la profondeur d'esprit
romantique. Mais la vraie patrie de Chopin est le
régne de de la podsie et des songes.
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symphony orchestras in Europe and performed
under conductors like Leif Segerstam, Glirer Aylal,
Maximiano Valdés and Matthias Aeschbacher.
Besides, she is busy as a solo performer and as a
highly esteemed teacher.

Born the daughter of a Danish father and a Palish-
German mother, Maria Teresa Assing”s exceptional
music ability was obvious from early childhood.
She started formal lessons at the age of five, and
within a decade she was already receiving glowing
praise for her playing.

At the Steinway Festival she won several first prizes
and furthermore a gold medal and talent prize in
Berlingske Music Competition. She studied at the
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Frédéric Chopin

(1810-1849)

From 24 Préludes op. 28

[1] No.1 Agitato C major 0:40 &
[2] No.6 Lento assai B minor 1:34
[3]1 No.21 Cantabile B flat major  1:36
[4] No.3 Vivace G major 1:.07
[5] No. 13 Lento F sharp major 3:29
[6] No.11 Vivace B major
[7] No.4 Llargo E minor
[8] No.22 Molto agitato G minor
[9] Ballade no. 1 in G minor op. 23 9:30
. i
4 Mazurkas op. 68 7:34
[10] No.1 Vivace C major 1:48
[11] No.2 Lenio A minor 2:34
[12] No.3 Allegro ma non troppo  F major 1:30
[13] No.4 Andantino F minor {82
Sonata no. 2 in inor op. 35 26:51
[14] I Grave-Doppio movimento 7:58
[15] I Scherzo :
[16] NIl Marche funéhre
[Blza N Riesto)

Maria Teresa Assing, piano
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From 24 Préludes op. 28

No. 1 Agitato

- No. 6 Lento assai

No. 21 Cantabile
No. 3 Vivace
No. 13 C
No. 11
No. 4
No. 22

Ballade no. 1 in
4 Mazurkas op.

No. 1 Vivace
Lento |

2
e
4

0:40
i:34
1:36
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