


Francis Poulenc ( I 899- 1 963)

[1 ] Les Soir6es de Nazelles 2J:06

Jonathan Plowright

Pierre de Br6vi l le (1861-1949)

[2 ] Portraits de maitres 1-1.15

Florent Schmit t  (1870-1958)

[ 3 ]Valse-Nocturne No 1 J. -1-1

Marie-Catherine Girod

Carlos Guastavino (1 9 12-200 I )
l4)Ballecito 2:37

Heitor Villa-Lobos ( I 887- I 959)

[ 5 ] Dansa do Indio Branco 4:16
(Ciclo Brasileiro No .1)

Arturo Sudbrack Jamardo

Wilhelm Stenhammar (1,81 1, - 1,927 )
[ 6 ] Poco allegretto 2:36
(Sensommernatter, op 33 no 5)

Alexander Scriabin ( 1 872- 1 9 I 5)

[ 7 ] Quatre Pr6ludes, op.22 3:27

Kaikhosru S. Sorabj i  (1892-1988)

[ 8 ] Etude transcendante No. 13 3.28

Fredrik Ull6n

Giuseppe Verdi  (181 3-1856)

[ 9 ] Romanza in fa (1844) 1:31

Jul ian Scr iabin (1 908-1919)
[1 0] Pr6lude, op 2 (1918) 3:22

[1 1]  2 Pr6ludes, op 3 (1918) / .20

[12] Pr6lude (1.91.9) 1:46

Andrea Bacchetti

Michail Glinka (1804-1857)

[1 3] Brilliant Varations 9:50
(on a Donizetti theme 'Anna Bolena", 18311

Elena Kuschnerova

Fredrik Ull6n participatcs on this CD with
kind permission of BIS Records AB, Sweden,
for whom he is recording the I 00 Transcendcntal

Etudes by Sorabji complete.



Rarities of Piano Music
at Schloss vor Husum, 2003

Here is a selection of items from the most recent
festival ofpiano rarit ies in the historic castle of
Husum in Schleswig-Holstein. We hope that it gives
a good impression ofthe variety olmusic that is
always of feret l .  As usual .  a l l  the pieces uere
recorded live and unedited. Since there are still
comments from some listeners to the CDs about the
recorded sound, the photograph taken by Nicolai
Froundjian (the pianist is Fredrik Ull6n) may help to
show the size ofthe room. The audience numbers
about 160 and there are five rows ofseats. The
ceiling is also quite low. While this gives an
impre.sivel l  c lo.e contact  wrth the audience- i t
presents a particular challenge to the pianists using a
full-sized Steinway, and naturally to the recording
engineers. Over the years the sound has been
refined, but it would be rrisleading to try and impose
a concert hall acoustic. Therefore we hope that the
interest in the musical content easily outweighs any
drawbacks ofthe venue.

Jonathan PloNright is a British pianist who has
made a finc reputation with his recordings for
Hylerron. notably u i th concertos by Zygnunt
Stojowski, some ofwhose solo works he included in
his recital, as well as a selection ofpieces by
Paderewski. The longest work on this disc is his
pertbrmance ofFrancis Poulenc's Les Soiries de
Nazelles. The suite r.as sketched in 1930 and
completed in I 936 at Noizay. near Amboise in the
Touraine region, where Poulenc acquired the
property called the Grand Coteau in I 927 and where
he composed most ofhis nusic thereafier. It is
considered by many to be one ofPoulencl finest
works" although the composer himsell 'claimed to

dislike it. In his introduction to the score, he relates
that the central set ofvariations arose from a series of
improvisations which portrayed his friends who were
visiting him at Nazelles. The variations have
enigmatic, almost Satie-esque tit les and the music
has Poulenc's usual range of humorous. popular
styles alternating with rapt melodies and lush
hamonies which reflect his achievements as a major
composer ofFrench songs. Unlike the classical sets
ofvariations, there is no obvious musical theme to
Iink them and they are more ofan exercrse rn
different moods.

The suite begins with a PriambuLe rn vigorous style
and a Cadence (cadenza) in free rhythm (begins at
2:05) which leads into Variation | (3:18), Le comble
de la distinction ("the height of distinction"), a lively
piece marked "vifet gai". There follows (4:20) Ze
coeur sur Ia mqin ("being generous"). u'hich is in
song-style. No. III (6:40) is very fast. with the tit le
La dtsinvolture et la discrttion ("casualness and
discretion"). Then follows (7:40) a slow and
imposing section in baroque-style dotted rhythm, Ld
suite dqns les id€es. No. V (10:10) rs Le charme
enj6leur ("coaxrng/wheedling charm"), in tast waltz-
style. Then comes (12.26) Le contentement de soi, a
fast and direct piece in C major. No. VII (13:23) is
Le goilt du malheur ("the taste ofmisfortune"), a
slow and melancholy section. The last "variation"
(15:59) is L'alerte rlell/esse ("agile old age"), a
defiantly quick and rhythmical piece. There follows
a Cadence (17 .00) in free rhythm and the Flnal
( I 9:08), markcd "follement vite, mais trds pr6cis"
("crazily fast, but very exact"), which ranges through
several keys to a quiet, calm ending which is
unceremoniously cut offby a bold chord ofC major



Marie-Catherine Girod has introduced much rare

French music in her many visits to Husum, and

continued the good work in 2003. Pierre de Br€Yille

studied with Dubois and C€sar Franck, and remained

a keen member of"la bande ir Franck". Like several

French musicians ofthe period, he was a keen

Wagnerian: he attended the premiere ofParu//i/,

met Bruckner and Liszt at Wagner's villa Wahnfried

and met several other French "disciples" at Bayreuth.

He taught at the Schola Cantorum, the music school
founded in I 894 by Franck's pupil Vincent d'Indy

and others. He considered his opera Eios
rqinqueur to be among his more important works.

His songs were greatly admired for their sensitive

settings oftexts: they were influenced by Wagner,

and later by Faur6 and Debussy. The set ofcharacter-
pieces called Portraits de maitres pays tribute to

several composers. First comes a calm song-like
piecc in the style of Faur6. At the end ( I : I 7) of this

he inserts a short passage which is the "Tarnhelm"

motive from Wagner's Ring oJ the Nibelung;
it is first heard rn Das Rheingold, Scene 1II, in

which the gods Wotan and Loge descend to the

factory of Nibelheim. Alberich's words are quoted

in the score (in a French translation): "Nach meinem

Wunsch, die Gestalt mir zu tauschen, taugt mlr der

Helm" ("I can assume any shape that I wish, with

this helmet"). Alberich uses the Tarnhelm to

transform himself into a dragon and a toad; de

Br€ville makes a less drastic change from the style

ofFaur6 into that old'lndy (l:32). The Tarnhelm

music then leads to a section which is in tribute to

Ernest Chausson (3:00). The next Wagnerian link

is to a second porhait of d'lndy (5: I 3). which takes

a shofi motive and develops it into increasingly fast

sections in variation style. A final three-bar fragment

ofWagner l inks to the last podrait (7:46). which is

ofCesar Franck. This opens in simple style with a

melody accompanied by chords. The theme is used

in increasingly agitated sections, later moving lnto

the lcft hand in octaves, betbre returning to a caln
mood for the final page.

Mme Girod's other contribution is the l,izlse-

nocturne No. 1 by Florent Schmitt. Unlike de

Br6vi11e, Schmitt did not belong to any partrcular

school or group ofcomposers. Born in Lorraine

near the German border, he combined a French

clarity with a Germanic strength and was considered

to be a pioneer who influenced the new styles of

Stravinsky, Ravel and Roussel. He absorbed

influences from Russia as well as Wagner and

Richard Strauss, although he preferred to think of

himselfas an independent composeq leaving any

comparisons to "pedants and analysts". He is known

today mainly for a few works such as La Tragtdie

de Salctmt, the large Piano Quintet and a settlng

ofPsalm 47. However, he was himselfa good pianist

and wote 162 pieces for solo piano and 88 for piano

duet. The three l/qlse-nocturnes of Op. 31 could

be compared with the salon styles olMoszkowski or

Chabrier: elegant pieces with seductive harmony and

an attractive use ofmelody.

The Brazil ian pianist Arturo Sudbrack Jamardo

*'as in his element in a varied group ofpieces liom

South America. First we hear Bqilecito (litrle

dance) by the Argentine composer Carlos
Guastavino. He was born in Santa F€, where he

studied first chemical engineering and later music in

Buenos Aires. He travelled to London in 1948 on a

two-year grant from the Bitish Council. He played

his ov'n songs and piano music in Great Britain and

Northern Ireland and the BBC Symphony Orchestra

under Walter Goehr played hts Tres romqnces

argentinos at that time. He also visited China and



the USSR. He focused on composition and teaching
when he returned to Argentina. His music draws on
Argentine folk idioms, inspirations from trature and
the gauchesco and native Indian traditions. The
Bai leci to ol  lq40 i '  h is ear l iest  important piano
piece. It is a gentle waltz in C sharp minor in eleganl
but rigorous style.

Heitor Villa-Lobos was the most important figure
in 20'h century Brazilian music. His f'ather was an
amateur musician and he lirst learned the cello,
earning money in theatres, hotels and cinemas.
Later he taught himselfthe guitar and absorbed
influences from street music. He was largely also
self-taught as a composer, although he did meet
Darius Milhaud who was in Rio de Janeiro in l9l7-
I 8, and the pianist Artur Rubinstein. His Cickt
Brasileiro was composed in 1936-37 and contains
four pieces of considerable technical and rhythmical
complexity. Its final movenent. Dansa do Indio
Branco (Dance of the white Indians). opens with a
drum-like rhythm in tdbute to the forest Indians.
There follows a chorale-like theme ofthe Colonists.
The two motives are then integrated to symbolise
the modern multi-cultural Brazil.

The Suredish pianist Fredrik U116n was making his
second visit to Husum. He has made a big
impression with his command of particularly
complex music: last time the Etudes of Ligeti, this
time a group ofstudies by Sorabji. Howevel first we
hear some simpler pieces by Wilhelm Stenhammar
and Alexander Scriabin. Stenhammar was born in
Stockholm. His lather was an architect and amateur
composer ofchoral music. He worked as both a
pianist and conductor and gave over 1000 concerts in
Sweden. His early music is in a late-romantic style
showing influences of Liszt and Brahms as well as

classical composers. His own more concentrated
style began around I 900, and the second piano
concefto from that time was particularly successful.
His third and final stage is considered to have begun
round 1910, and includes most notably the 5'h string
quartet and the 2"d synphony. The five pieces called
Sensommqrn.itter (Late summer nights) were
published in 1914. The fifth piece, which does not
have its own title, is an unpretentious, gentle piece in
F sharp minor rvith two main ideas: firstly a melody
over a sinple staccato Schubertian bass, then a more
flowing passage (0:3 I ) which moves a l itt le fufiher
from the home key before leading back to the first
theme. The sccond idea is much shortcned on its
next appearance (1:,17), and the coda contains the
most chromatic music of the piece somewhat
reminiscent ofthe remarkable chain ofparallel Tths
at the end ofChopin's mazurka in C sharp minor
(Op. 30 no.,1).

Scriabin wrote one set of2,1 Preludes, Op. I I, in all
the keys though their composition spans 12 years
and thcy may not have been originally conceived as
a single set. His other Preludes are in smaller groups
oftwo to seven pieces. The early Preludes are
indebted to Chopin and the romantic style, while
the final ones are in his radical, almost atonal style.
The four Op. 22 Preludes date from 1 897 and are
short pieces which still use key-signatures. The first
in G sharp minor has a Sarabande-like quality, over
a rising arpeggio bass, and ends on its dominant of
D sharp. The second ( I :03) is in C sharp minor. in
more chromatic style with 3-against-2 cross-rhythms.
The third (1:,18) is in waltz-style; although marked
B major, its key is not clear at the beginning and it
cleverly avoids a resolution into the home key until
the f inalbars.  The last in Bminor(2:40) has ahint
of Scriabin's later rhythmical expedments with the



left-hand groups ol four quavers overlapping the

barlines while the righlhand melody is on the

main beats.

Kaikhosru Shapurji Sorabji has become
notorious 1br his immense works such as the Opts

Clqvicembalisticun or Organ Symphonies, as well

as his ban on public performancc of his rvork after

some bad experiences in the 1930s. l{e was born in

Chingforcl in Greater London. the son of a Spanish-
Sicilian mother and a Parsi father. He was Iargcly

self'-taught and financially secure. Hc championed

several relatively neglected composers in his writing,

notably Alkan, Godowsky, Szymanowski and
above all Busoni. and was equally forceful in his

condemnation of others including Shostakovich and

Ravel. A fcw pianists were allowed to perform his

music from the 1970s onwards, such as Yonty

Solomon and Michael Habermann, and more

recently "O.C." has bcen recorded by Gcofliey
Douglas Madge and John Ogdon, and the first Organ

Symphony by Kevin Bowyer in Salisbury Cathedral.

Marc-Andr6 Hamelin played his relatively short
(22 minutes) one-movemcnt Piano Sonata No. I in

Husum in 1990 and recorded it for Altarus Records.

The Transcendental Studies are also shorter pieces

rvritten between I 940 and 1944. aithough there are

I 00 ofthem altogether and a complete performance

would last several hoursl Carlo Grante played No. 12

in Husum in 1996 in its world premiere. Fredrik

Ull6n played nine more in his recital, and wil l be

rccording them in the studio. We are therefore
grateful to BIS Records lor allouing us to include

this l ive performance ofNo. 13. Unlike some ofthe

others. it does not have a titlc. It is a study in trills

and tremolos, and in his programme note Mr U116n

drcs. attention to its Scriabincsque quality, similar to

the Prelude Op. 42 No. 3.

From Andrea Bacchetti's recital we hear two
particularly rarc items. Verdi wrote very little

non-vocal music: there is a string quartet, and two
Sinfonias and an Adagio for orchestra. For solo
piano there is only this Romanza senza purole

from l844 (published in 1865), and there exists a

waltz published in facsimile in Di.scotecq in 1963.
The Romance in F is a briei simple piece with a

rrrelodl  and a basic rrpeggio acconrpani tnenl .
There are some typically Italianate thirds and sixths
in the r ighr hand melot ly I r ter  in the piece.

Scriabin married Vera lsakovich in I 897 and they

had fbur children. He had met Tatyana de Schloezer
in 1 898 whcn she was fifteen, and afier moving to

Switzerland in 1904 with Vera and the family, he

installed Tatyana, by then his mistress, in the

neighbouring village. Eventually Vera left him,

and he and Tatyana had three children together,

ofwhom Julian Scriabin, born in 1908, uas the

second. Julian was an extremely gilied child:
his drawings. poetry, musical sketches and four

completed pieccs for piano are held in the Scriabin
State Museum in Moscow. He gained first place

in the school harmony examination and was a good

pianist and improviser However, he was drowned
in the River Dnieper in I 9 19 in circumstances rvhich

have not bcen tully explainecl and these four pieccs

remain the only testament to his talent. Thcy were
first played in public tbr WCBS Television by Anton

Kuerti in 1969. The first Prelude, labelled Op. 2.

begins as a slow piece with highly chromatic
harmonies evidently influenced by his fatherl music,

alier which comes a powerful outbust of faster,

louder music. It resolves on to C majol The first

ofthe Op. 3 preludes is in B najor, though like the

Op. 2 piece is quite chromatic wjth some interesting

Alkan-like mixtures of sharps and flats in the same



chord (Les enharnoniques from Esquls.ses, Op. 63).
The second Op. 3 prcludc (0:.19) features some
ambitious parallel 7"' chords almost throughout and
remains highly chromatic to thc cnd, with a final
spread discord of G, F, B natural and B flat natching
the opening chord, which was an octave lower.
The final Prelude, without opus number, is a slou'
and gloomy piccc in D flat major: curiously enough,
the opening right-hand melody nirrors the famous
B-A-C-H motive (though a tone lower: A flat, G, B
flat, A natural) from The Art of Ftrgue and ofcourse
many Iater compositions by others.

From Elena Kuschnerova's recital we finally hear a
piece by "the lather ofRussian music". Mikhail
Glinka. He was a pioneer ofnational music in his
country, and his operas Lilb.for the A'ar and
Ruslan and Ludmila renain an important part
ofthc rcpertoirc. Like several other Russian
composers, he had another job, working in the civil
service liom I 82,1 to I 828. When hc bccamc unwell.
he moved to ltaly for three years, v'here he u'as
present at thc prcmicrcs of Donizetti's Anna Bolenq
(December 1830) and Bell ini ' .s Za sonnamhtrla
(March l83l ) at the Teatro Carcano in Milan. He
also met both composers in Rome in 1 83 1 , and these
"Brilliant Variations on a theme from,4nna Rolena
by Donizetti" were composed in the same year The
theme is from the aria Ne/ veder lua costonza.
and there arc lour main variations. After a four-bar
introduction the theme is stated, in two repeated
scctions. A shorl four-bar interlude follows, in a
similar way to the orchestral link in Chopin's Op. 2
Lq ci dqrem variations of 1827. The first variation,
Con moto, (2:01) has gentle syncopations 1br the
dght hand, and is followed by a slightly different
version ofthe four-bar link. Yariation lI, Brillctute
(3:l7), has triplet f igures for the right hand. The next

four-bar link moves the melody into the tenor
register, and Variation lll (4:27) is a little slower,
with more decorative figures. The link is more
chromatic this time, but instead of moving to the
nert  rar ia l ior .  Cl inka u r i tes an ertended quier
cpisodc (5:54). lrdante cantabile, whose opening
three notes descend rather than ascend and with
other new material. There are a few delicate florid
passages, but the mood is generally restful and gives
an effective break before the final variation (7:37),
which is in 6-8 timc, Cor Drlo, and makes much use
ofrepeated notes in the right hand. This time the
sccond half ofthe theme is not repeate{ and the
music leads straight into an extended Coda (8: I 3)
with somc impressive technical difficulties for both
hand'  before the f inr l  I lorrr ish olarpeggios.

OPeter Grove



Rarititen der Klaviermusik
2003 im Schloss vor Husum

Diese CD prdsentiert eine Reihe von Stiicken. die

wihrend des Festivals 2003 ,,Raritiiten der Klavrer-

musik" im historischen Schloss vor Husum (Schleswig-

Holstein) gespielt wurden. Wir hoffen, dass die

Auswahl cinen guten Eindruck der musikalischen

Variationsbreite vermittelt, die hier jedes Mal

geboten wird. Ublicher Weise wurden alle Stiicke

,,live" aufgezeichnet und die Aufnahmen nicht weiter

bearbeitet. Von manchen Htirern gibt es indes imner

wieder mal kritische Bcmerkungen zur Klangwiederyabe

dieser CDs. Ein von Nicolai Froundjian aufgenommenes

Foto mit dem Pianisten Fredrik Ull6n diirfte die

Proportionen des Raumes vetanschaulichen. Er tasst

rund 1 60 Pldtze in fiinf Sitzreihen, und seine Decke

ist relativ nieddg. Es ergibt sich so zwar ern aus-

gesprochen enger Kontakt mit dem Publikum, aber

das Spiel am gro8en Steinway-Konzertfligel bleibt

dabei eine gewisse Herausforderung fiir die Pianlsten

und nat i i r l ich auch l i l r  d ie TontechniLer.  Uber die

Jahre hinweg hat sich die Klangqualitiit der Aufnahmen

verbessefi, trotzden wdre der Versuch jrrefiihren{

den akustischen Eindruck einer Konzerthallc

hervorrufen zu wollen. Deswegen hoff'en wir, dass

das lnteresse am musikalischen Gehalt gewisse

Nachteile des Veranstaltungsortes aufwiegt.

Der brit ische Pianist Jonathan Plowright hat sich

mit seinen Aufnahmen fiir Hyperion einen guten Ruf

geschafl'en, insbesondere nit den Konzerten von

Zygmont Stojowski, von dem er einige Solowerke in

seinen Klavierabend aufgenommen hatte, ebenso wie

eine Auswahl von Werken Paderev'skis. Das umfang-

reichste Werk auf der vorliegenden CD ist Les Soirtes

de Nazelles vonFrancis Poulenc. Dieser skizzierte

die Suite 1930 und vollendete sie 1936 in Noizay bci

Amboise in der Touraine. wo er 1 927 etn Anrvesen

mit dem Namen ,,Grand Coteau" eroorben hatte, auf

dem von da an die meisten seiner Kompositionen

entstanden. Nach vielfacher Uberzeugung gilt das

Sti.ick als eines seiner besten Werke, obwohl der

Komponist selbst bchauptete. dass er es nicht leiden

kcinne. ln seiner Vorbemerkung zum Stiick schrieb er,

dass der Kernteil der Variationen aus ciner Serie von

Improvisationen stamme, mit denen er Freundc

,,portrdtierte", die ihn in Nazelles besuchten. Die

Variationen haben mcist rdtselhafte, an Satie erinnernde

Titel und die Musik wechselt wie gewcihnlich bei

Poulenc zwischen einem tiohlich-populdren Stil und

andererseits vcrziickten Melodien und iippigen

Harmonien" in denen sich seine Leistungen als

groBer franzosischer Liedkomponist u iderspiegeln.

Dic Suite beginnt mit einem energischet Prtqmbule

und einer Cadence infreienRhlthmen (2:05), die zur

Vadation I Le comble de la distlucllon (3:18) fiihren,

einem lebhaften Sti.ick mit der Bezeichnung ,.vif et

gai". Es folgt (.4:20) Le coeur sur la main im Stll

cines Liedes. Nr. III (6:40) ist sehr schnell und trdgt

den Titel la dtsinvolture et lu discrttion. Dann folgt
(1:10) Ld suite dans les idies, cin langsamer und

eindrucksvoller Teil in barockartig punktierten

R.lrythmen. Nr. V ( l0: I 0) Ze charme eni6leur ist ein

schneller Walzer Danach komnt (12.26) Le contenlement

de sol, schnell und geradlinig in C-Dur Nr. Vll (13:23)

Le goit du nalheur ist ein langsamer und melan-

cholischer Teil. Die letztc,,Variation" ( I 5: 59) heiBt

L'alerte vieillesse, ein trotzig schnelles und rhlthmisches

Stiick. Darauf folgt erne Cadence (71:00) in lreien

Rhythmen und das Firal (19:08), bezeichnet,,follcment

vite, mais trds pr6cis", das durch verschiedcne Ton-

arten wechselt bis hin zu eirem stillen und ruhigen

Endverlauf, der ohne Vomarnung von einem

kriiftigen Akkord in C-Dur beendet rvird.



\4ar ie-Cather ine Girod hat ber ihren h, iuf igen
Konzerlen in Husum viel unbekannte franzosische
Musik mitgebracht und setzte dies anerkennenswetler
Weise auch 2003 fbrt. Pierre de Breville hatte mit
Dubois und C6sar Franck studiert und blieb ein
engagiertes Mitglied der sogenannten ,,la bande it
Franck". Wie einige lianzrjsische Komponrsten Jcner
Zeit war er ein entschiedener Wagnerianer: er besuchte
die Urauffiihrung des Parsifal, traf Bruckrer und
Liszt in Wagners Vjlla Wahnfried und begegnete in

Bayrcuth verschiedenen andercn lianzcisischen

,,Jiingern". Er Iehrle an der Schola Cantorum, der
Musikakademie, die 1894 von Francks Schii ler
Vincent d'Indy und andcren gegriindet worden war.
Er hielt seine Oper Eros vainqueur fir eines seiner
bedeutenderen Werke. Sejne Lieder rvurden wegen
ihres feinfiihligen Bezuges zum Text sehr bewundert:
Sie waren von Wagner beeinflusst, spater von Faure

und Debussy. Dte Portrqits de mallres genannte Serie
von zusammenhdngenden Charakter-Stiicken zollt
verschiedenen Komponisten Anerkennung. Zundchst
ist da ein ruhiges liedartiges Stiick im Stil von Faur6.
An dessen Ende (l: l7) erscheint eine kurze Passage
mit dem ,,Tarnhelm'L Motiv aus Wagners Ring der
Nibelungen, das zuerst in Dus Rheingold.Szene lll
auftaucht, in der die Gdtter Wotan und Loge zu den

Wcrkst;itten Nibelheims herabsteigen. Alberichs Wofie
werden in den Noten (in franzosischer Ubersetzung)
zitiert: .,Nach meinem Wunsch die Gestalt mir zu
tauschen. taugt mir der Hclm". Alberich beniitzt den
Tarnhelm, um sich in einen Drachen und in eine Krote

zu vemandeln; de Br6ville wechselt weniger drastisch
von Faur6'schen Stil zu dem ron d'lndy ( 1:32). Die Tarn-

helmmusik fiihrt dann zu einem Tcil, der Emest Chausson
(3:00) veryflichtet ist. Mit den ndchsten Wagnerianischen
Verrveis gelangt man zu einem zweiten d'lndy-Portriit
(5:1 3), welches ein kurzes Motiv aufnimmt und dieses
zu immcr schnelleren variationsafi igen Abschnitten

entwickelt. Zuletzt fiihrt ein dreitaktiges F'ragment
von Wagner zum letzten Poftrzit (7:,+6). ndmlich dem
von C6sar Franck. Es beginnt sti l istisch einfach mjt
einer akkordbegleiteten Melodic. Das Thema wird zu
immer bewegteren Sequenzen benutzt. danach
wechselt es oktaviert in dic linke Hand und kehrt erst
auf der letzten Seite in eine ruhige Stimmung zuriick.

Marie-Catherine Girods zweiter Beitrag ist das tr'alse-
nocturne Nr / von Florent Schmitt. Ganz anders als
de Brevil le gehort Schmitt keiner bestimmten Schule
oder Gruppc von Komponisten an. Er wurde in
Lothringen nahe der deutschen Grenze geboren und
vereinigte franzcisische Klarheit mit deutscher Strcnge.
Er gilt als Pionier. der die neuartigen Stilansdtze von

Strawinsky, Ravel und Roussel beeinflusst hat. Er selbst
nahm Anregungen aus Russland wie auch von Wagner

und Richard Strauss auf', obwohl er es vorzog, sich
selbst als unabhdngigen Komponisten zu bekachten
und.jeden Vergleich ,,Pedanten und Analysten" iiber-
lieB. Heute ist er lediglich durch einige wenige \!'erke

bckannt, so La Tragidie de Salonrl, das groBe Klavier-

Quintett und einc Vertonung von Psalm 47. Im iibrigen
war er selbst ein guter Pianist und schrieb I 62 zwei-
hdndige sowie 88 vierhdndige Klavieruerke. ln dcr
Klangsprache sind die drei l/alse-nocturnes op. -31 dem

Salonstil von Moszkowski oder Chabrier vergleichbar:
Es sind clegante Stiicke mit verfiihrerischen
Harmonien urd attraktiver Melodik.

Der brasil ianische Pianist Arturo Sudbrack Jamardo
rvar in seinem Element bei der abwechslungsreichen
Zusammcnstellung siidamerikanischer StLlcke. Zuerst

horen w,t Bailecito (Kleiner Tanz) des argentinischen
Komponisten Carlos Guastavino. Dieser wurde in

Santa F6 geboren, wo er zundchst ein Chemie-lngenieur-
Studium aufnahm, spdter studierte er in Buenos Aires

Musik. Er reiste 1948 nach London aufGrund eines



Zrvei-Jahres-Stipendiuns des British Council. Er sptelte

seinc Lieder und eigene Klaviermusik in GroBbritannien
und Nordirland; das BBC Symphony Orchestra unter

WaLtcr Goehr spielte setnc Tres rcmances argentinos zt

dieser Zeit. Er bereiste auch China und die USSR. Mit

dcr Riickkehr nach Argcntinien widmete er sich der Kom-

position und der Lehre. Seine Musik ist geprdgt von
volkstiimlichen argentinischen Motiven, lnspirationen

aus der Natur. dem ,,gauchesco" sowie den urspriinglichen
irdianischen Traditionen und Naturempfindungen. Dcr

Bqilecilo vot 1940 ist sein erstes bedeutsames Klavier-

stiick. .Es ist ein freundlicher, stilistisch gleichermaBen

elcgant und streng gehaltener Walzer in cis-Moll.

Hcitor Villa-Lobos war die bedeutendste .Erscheinung
in der brasil ianischen Musik des 20. Jahrhunderts.
Sein Vater war Amateurmusiker. Er selbst lernte zunachst

Cello, um in Thcatem. Hotels und Kinos Geld zn

verdienen. Spiter brachte er sich selbst das Gitarren-

spiel bei und iibcrnahm dabei Elementc aus der StraBen-

musik. Obschon er Kontakte mit Darius Milhaud, der

sich 1917i l8 in Rio de Janeiro auftt ielt. und dem
Piadstcn Artur Rubilstein pflegte, war er als Komponist
gro13enteils ebenfalls Autodidakt. Sein Clclo Brasileirut

wurde 1936-37 komponiert und enthelt vier Sti icke
von betrechtlichcr technischer und rhythmischer
Komplexitdt. Der letzte Satz Dansa do Intlio Branco
(Tuuz des v'ei18en lndianers) begr\\t mit eincm schlag-
zeugartigen Riythmus, der an die Urwald-lndianer
erinnert. Darauf folgt ein choralartig Kolonialisten-
Thena. Die beidcn Motive werden dann vereinigt, rur

das moderne multi-kulturelle Brasil ien zu symbolisieren.

Der schwedische Pianist Fredrik Ull6n hatte sein

zwcites Gastspiel in Husum. Er hinterl ieB groBcn

Eindruck hinsichtl ich seiner Beherrschung duBerst

kompJexer Musik: Letztes Mal s'aren es die Etiiden
von Ligeti.2003 spielte er eine Reihe von Etiden

Sorabjis. Zuerst horen wir iedoch zwei einfacher
strukturierte Stiicke von Wilhelm Stenhammar und

Alexander Skrjabin. Stenhammar. dessen Vater
Architekt und Amateurkomponist fiir Chomusik rvar,

wurde in Stockholm gcboren. Er wirkte als Komponist
und Dirigcnt und gab in Schweden iiber 1000 Konzerte.

Seine friihen Werke im spiitromantischem Stil zeigen
Einfliisse von Liszt und Brahms wie auch dcr klassischen

Komponisten. Ein eher eigener Stil begann sich um
I 900 auszuprdgen, und das 2. Klavierkonzcrt aus
dieser Zcit war besonders erfolgrcich. Seine dritte und
letzte Periode begann urr 1 9 10 Und beinhaltet vor

allem das 5. Streichquartett und seine 2. Synphonte.
Die finf Stilcke mit dem Titel S"xror? marncitter
(Sptitsommerntit:hte) wurden l9 1,1 vcroffentlicht. Das

fiinfte. unbetitelte Stiick ist unpretentios und liebens-
uiirdig. Es stcht in fis-Moll und hal zwei Elemente:

Erstens eine Melodie tiber cinem einf'achen Bass-

Staccato in Schubcrtlcher Manier. zweitens cine eher
fl iefJcnde Passage (0:3 I ). dic sich bald von der Aus-
gangstonart wcgbewegt bevor sie zum crsten Thema

zuriickkehrt. Das zweite Elcment ist bei seinem
nichsten Erscheinen duRerst kurz gehaltcn ( I :47) und

die Coda enthiilt die sterksten cbromatischer Elenente

des Stiickes und erinnert somit an die berncrkcnswerte
Sequenz von Septimenparallelcn am Schluss der
Mazurka cis-Moll (op. 30. Nr. ,1) vor Chopin.

Skljabin schrieb eine Seric von 2,1 Pr6ludes, op. I ),
quer durch alle wichtigen Tonarten. Da dcr Zeitmun

fiir dicse Kompositionen l2 Jahre rurfasste, diirften

sie urspriinglich nicht als zusammerhringend konzipiert
worden sein. Die anderen Pr6ludcs sind in kleineren

Gruppen nit zwei bis sicben Stiicken zusammengefasst.
Die irtihen Preludes sind Chopin und dem romantischen

Stil veryflichtet, wiihrend seine letzten in sclnem
ureigenen, fast atonaler Sti l gehaltcn sind. Die vier

Prtludes ctp. 22 stammen aus I 897 und sind kurzc,



nu mit der Tonart bezeichnete Stiicke. Das erste aus
dem Jahre in gis-Moll ist iiber einem au1'steigcndcn
Arpeggio im Bass in derArt einer Sarabande gehalten
und endet in der Dominante von Dis. Das zwcite in
cis-Moll ( I :03) zcigt einen eher chromatischem Stil
mit einer gegeneinander gestellten 3er und 2er
Rhythmik. Das dritte ( l:48) im Walzer-Sti l, obgleich
mit B-Dur bezeichnet, beginnt in keiner klar
definierten Tonart; erst im Verlauf der letzten Takte
erlblgt die kunsttbrtigc Auflosung in die Haupttonarl.
Das letzte in b-Moll (2:40) besitzt einen Hauch von
Skr jabin" .p i lcrcn rh) thmischen Lxper inrenten.
wobei die Vierer-Gruppen der linken Hand die
Takteinheiten iiberlappen, wdhrend die Melodie in
der rechten Hand dem Grundschlag gehorcht.

Kaikhosru Shapurji Sorabji ist,,beriichtigt" sowohl
fiir seine sehr umfangreichen Werke wie Opas
C lavicen b ali sticum oder seinc Orgcl-Symphonien
wie auch fiir das Verbot ciffentlicher Auffihrungen
seines Werkes nach einigen schJechten Erfahrungen
in den l93Oer Jahren. Er wrrde in Chingford GroB-
London, geboren als Sohn einer spanisch-sizil ianischcn
Mutter uld eines Parsischen Vaters. Er war grciBtenteils
Autodidakt und lebte in gesichcficn finanziellen
Verhiiltnissen. Als Musikschriftsteller trat er fiir
mchrcrc vcrnachliissigte Komponisten. insbesondere
Alkan, Godowsky, Szymanorvski und vor allem Busoni
ein; entschieden lehnte er aber andere ab, unter ihnen
Schostakorvitsch und Ravel. Einigen wenigen Pianistcn
gestattete er ab I 970 seine Musik zu spielen, so Yonty
Solomon und Michael Habermann, und in neuerer
Zeit wurde das ,,O.C." (Opus Clavicenibalistikum)
von Gcoflrcy Douglas Madge und John Ogdon
eingespielt sowie die erste Orgel-Symphony von
Kevin Bowyer in dcr Kathcdralc von Salisbury.
Marc-Andr6 Hamelin spielte seine relativ kurze (22
Min.) einsatzige Klaviersonate Nr I im Jahr 1990 in

Husun und nahm sie bei Altarus Records aul Dic
Transcendentql Sttrdies sind ebenfalls kuze Stiicke.
die zwischen 1 940 und I 9,14 geschrieben rvurdcn;
dcnnoch sind es schlie8lich insgesamt 100 Stiicke
und eine Cesamtaufiihrung wiirde einige Stunden in
Anspruch nehmcn. Carlo Grante spielte l996 die Nr.
l2 in Husum als Welturaufliihnurg. Fredrik Uilen bot
neun weitere an seinem Klavierabend dar und plant
eine Studioaufnahme. Wir danken deshalb BIS Records
fiir das Einverstiindnis zur hier vorliegenden
Veroffentl ichung der Nr. l3 als Live-Fassung. lm
Unterschied zu manch anderen trdgt sie keinen Titel.
Es handelt sich um cinc Studie, die aus Trillertr und
Tremoli besteht; in seiner Programnnotiz wies
Fredrik Ull6n aufdic Skrjabin\che Qualit?it hin, die
Ahnlichkeiten mit dessen Etude op. 42, Nr. 3 aufweist.

Andrea Bacchetti hatte zrvei besondere Raritdten in
seinem Programm, die wir hier ausgewdhlt haben.
Verdi hat nur sehr wenig nicht-vokale Musik geschricbcn:
cs existicren cin Streichquartett, zwei Sinfonias und
ein Adagio flir Orchester. Fiir das Klavier gibt es
lediglich diese Ron anza senza parole von 7844
(gedruckt I 865) und einen Walzel als Faksimile
I 963 verciffentlicht rn Discotecq. Die Romanze in F
ist ein kurzes eintbches Stiick mit einer Melodie, die
von begleitenden Arpeggien getragen wird. Spdter
gibt es im Stiick typisch italienischc Triolen und
Sextolen in der Melodie der rechten Hand.

Alexander Skrjabin heiratete I 897 Vera Isakowitsch,
und sie bekamen vier Kinder Er lernte die l5jdhrige
Tatjana de Schloezer 1 898 kennen; nach dcm Umzug
mit Vera und der Familie 190,1 in die Schueiz lieB er
Tatjana von da an als Gelicbtc im Nachbarort wohnen.
Verr  rer l ief l  ihn 

'chl ieBl ich.  
un.1 er und Tat jana

bekamen drei Kinder. von dencn Julian Skrjabin als
zweiter 1908 geboren mrde. Julian war ein dufJerst



begabtes Kind: Seine Zeichnungen, Gedichte, rnusikalischen

Skizzen und vier vollendeten Klavierstiicke sind im

staatlichen Skjabin-Museum in Moskau aufbewahrt.
Er rurde Erster in einem Hamonielehre-Examen und

war ein guter Pianist und Improvisator. Er ertrank unter

bisher ungekldrten Umstiinden I 9 I 9 im Dnjepq und

diese vier Stiicke bilden das einzige musikalische

Andenken an sein Talent. Als erster spielte sie 1969

Anton Kuerti offentl ich fir die WCBS-Television.

Das erste Prtlucle op. ? beginnt als langsames Stiick.

beeinflusst von der Musik des Vaters, in stark chromatischer

Harmonik. danach folgt ein kreftigerAusbruch schneller

und lauter Tcine, die sich nach C-Dur auflosen. Das

erste cler 2 Prtlucles op. 3 steht in B-Dur und ist wte

op. 2 sehr chromatisch mit einigen an Alkan erimemdcn
gemischten Dur- und Mollelementen im glcichen

Akkord aufgebaut (fes enharnoniques aus den Esqanses,

op. 63). Das zweite Pr6ludc op. 3 (0:,19) zeichnet sich

durch einige durchgdngig parallele Septimenakkorde

aus und wird am Ende stark chromatisch mit einem

dissonanten gespreizten Schlussakkord (G-,F- H und B),

der dem eine Oktave tiefer liegenden Anfangsakkord

entspricht. Das letzte Prdlude (ohne Opusnummer)

ist ein langsames und diisteres Stiick in Des-Dur:

Eigenartiger Weise spiegelt die Anfangsmelodie das

beriihmte B-A-C-H Motiv aus der Karst der Fuge
(edoch eincn Ton tiefer: As-G-B-A); und natiirlich

manch spdterer Kompositionen von anderen Meistem.

Zum Schluss hciren nir ein Stiick aus dem Programm

der Pianistin Elena Kuschnerova. Mikhail Glinka gilt

als,,Vater der russischen Musik". Er war ein Pionier

der national ausgerichteten Musik seines Landes und

seine Opern Das Leben Jiir den Zqren und Rtrslan und

Ludmilla bilden einen gewichtigen Teil dieses Repertoires.
Wie zahlreiche andere russische Komponlsten ging

er einem anderen Berufnach und arbeitete von 1 824

bis 1828 in der cilfentl ichen Verualtung. Als er sich

dort nicht mehr wohl fihlte, hielt er fiir sich fiir drei

Jahre in ltalien auf, wo er die Uraullilhrungen von

DonizettisAnna Bolena (Dezember 1830) and Bellinis

La sonnqmbula (Miirz 1831) im Teatro Carcano in

Mailand miterlebte. Beide Komponisten traf er I 831 in

Rom, und im gleichen Jahr entstand seine Komposition

Variationen iber ein Thema aus Donizettis "Anna

Bolenq". Das in vier groBen Variationen verarbeltete

Thema entstammt der Arie ,,Nel veder tua costanza".

Es wird nach einer viertaktigen Einleitung in zwei
jeweils wiederholten Teilen ausgebreitet. Nun folgt

eine viertaktige Uberleitung, dhnlich der orchestralen
Verbindungsstelle bei Chopins Variationen op.2 LiL

ci dqrem vot I 827. Die erste Variatron, Con moto,
(2:01) zeigt ruhige Synkopen in der rechten Handi es

folgt leicht verdndert wieder der verbindende Teii. In

der Variation ILBrillanta (3:17 1 liegen Triolenfiguren

in der rcchten Hand. Die nAchste viertaktige Uberleitung
verschiebt die Melodie in die Tenorlage; die Variation
l11 (4:27) ist ein uenig langsamer gehalten und besitzt

mehr dekorative Figurationen. Glinka bildet die Uberleitung
diesmal chromatischer aus, fiihrt damit aber nicht zur

nachsten Variation. sondetn zu einer ausfiihrlichen und

ruhigen Episode ln dante cantabile (5:54), die mit drei

absteigenden Tcinen beginnt und auch sonst neues
Material einbringt. Es gibt da ein paar zierlich figurierte

Passagen innerhalb der ruhig gehaltenen Grundstimmung;

es ist eine wirkungsvolle Ruhephase vor der letzten

Variation Con brio (7:31). die im 6/8 Takt steht und

in der rechten Hand vielfach von repetierten Tcinen

Gebrauch macht. Die Musik flibrt diesmal ohne
Wiederholung der zweiten Themenhdllie gradlinig

zur au\gedehnlen Coda t  8:  I  J) .  d ie mit  c in igen
eindrucksvollen technischen Schwierigkeitgraden fiir

beide Hdnde mit schwungvollen Arpeggien endet.

Text: Peter Grove
Deutsche Ubertragung: Komad Grunsky



Rarities oJ Piano Mttsic Jrom 1989 DACOCD 349
Charles-Valentill Alka11: Ronald Smith
Sergei Rachmaninov: Michael Ponti
Chopln - Godowska,'Zcz Confrcy: Marc-Andr6 Ham€lin
Hcinr ich von Sahr:  Jozef De Beenhouw€r
William Sterndale Bennett/Nicolaj Medtner: Hamish Milne

Georges Bizet/Gabriel F'aure: Jean-Marc I-uisada

Gabriel Faure: Idil Biret
Faure - Graingeri'Selim Palmgren: Peter Froundjian

Ottn*" - uulutrireviTschaikowsky - Pletnjov: Boris Bloch
Franz Liszt: Rainer M. Klaas

Gluck -  ChasinsrGershwin -  Wild:  Daniel  Berman

Rarities of Piano Music./iom 1990 DACOCD 379
Alexander Skljabin: Igor Shukos
Muzio Clementi./Franz Liszt: Claudius Tanski
Frmz LisztiSchubert-Godowskyr Janice weber

Chopin-Godowsry/'Serge Prokollev: Marc-And16 Hamelin
Leos Janacek: Benedikt Koehlen
Hemring Mankell'Niko1a.j Medtner: Bengt Forsberg
Leopold Godowsky: Geoffre-y Douglas Madge
Albeniz-Codowsry: Abbey Simon

Rarities oJ Piano Music./ion 1991 DACOCD 389

Franz Liszt-Fcrruccio Busoni/Alcxandcr Silotil
Nikolaj Mcdtner: Hamish Nlilne

Michacl Giinka: Alexej Ljubimov
Nikolaj Rlmsky-Korssakov: Boris Bbch
Issai Dobrow6n,/lgnace Strasfogel: Kolja Lessing

Cyril Scoft: Donna Amato
Eduard Erdmann: Sontraud Speidel

Rarities ol'Piailo Music.flom 1992 DACOCD 399
Fcl ix Mcndclssohn-Bafrholcly lSchubefr -Liszt l
Fcrruccio Busoni:  Serge Babayan
Pyotr Tchaikovsky/Aicxandcf Scr iabin: lgor Shukov
Manfrcd Kclkcl: Peler-Jiirgen Hofer
Francis PoulcnclClaudc Debussy: Bernard Ringeissen
Arthur Lourii,rEnrique Granados: Marie-Cath6rine Girod
Pcrcy Graingcrr'Marc-And16 Hamelinr'Vladimir Deshevov:
Nlarc-Andre Hamelin
Fclix PctyrekiB€rthold Goldschmidt: Kolja Lessing
Bach-TausiglRozycki-Ginzbury: Daniel Berman

Rarities ofPiuno Music lrom 1993 DACOCD 119
Rachmaninoff-S. Fiorentino: Sergio Fiorentino

Othmar Schoeck: Werner Biirtschi
Prokofieff/Shostakovich: Nina Kavtaradze
Wilhelm Kempff: Trevor Smith
Busoni: Ira Maria Witoschynsk"vj
Saint-Saens: Bernard Ringeissen
R. Hahn/Steele,/F. Mompour Stephen Hough
Albeniz: Enrique Perez de Cuzman
Granados,lThalberg/J. Strauss-Rcgcr-Cappello :
Roberto Cappello

Rarities o.;/ Piano Music.liom 1 994 DACOCD 129
C. Franck-Zhukov: Igor Zhukov

Nikolai Miaskovsky: Oleg Marshev
Nikolai Medtncr,lPcrcy Graingcr: Hamish Nlilne

Stcphcn Rcynolds: Stephen Hough
Manucl dc Falla/Montsalvatge: Enrique Perez de Guzman
Frank Martin: Paul Badura-Skoda

Sigismund Thalberg/AlkailWalter Gieseking:
Marc-Andre Hamelin

Rarities of Pldno Music.from 1995 DACOCD 419
Carl Czerny: Anton Kuerti
Fryderyk ChopiilAlkm: Ronald Smith
Franz Liszti'Liszt - Vladimir Horowitz: Daniel Berman
Carl Tausig: Roberto Cappello
Ernd von Dohrinyi/TchaikovskJ - Fowke: Philip Forvke
Vincent d'lndyr Marie-Catherine Girod

Rarities o.f Piano Mtrsic.fiom 1996 DACOCD 179
Francis Poulenc: Kathryn Stott
Sigftied Karg-ElefiiFrank Bridge/Percy Crainger: Piers Lane
Radames Gnettali: Marc-Andrd Hamelin
Alexander Coedikei Hamish Nlilne
Alexander Sk!abiniMaurice Ravel: Igor Shukov
Afrur Honeggerlvincent d'lndy: Pefer Froundjian
Alexander & Moritz Moszkowski:
(Raimund Tabor, Regie) Petcr Froundjian



Rurities of Piano Music.fi"om I 997 DACOCD 489 Rarities ol Piano Music lrom 2001 DACOCD 589

Heilnann Goetz: Anton Kuerti Dohl:inyi: Alfredo Perl
Ccorg Hcndrik Witte: Ina Peeken & Nlichael Struck Netzel/Bart6kt Fredrik Ull6n
Rcynaldo Hahn: Jeffrey Srvann Tajcevic/Papandopulo: Kemal Gekic

Claude Debussyi'Pierre dc Br6ville: \larie-Catherine Girod Hindemjtht Enrico Pace
Erno von Doludnyi/Astor Prazolia: Kathryn Stott Verdi-Lisdcottschdlk: Giovanni Bclluci
Aratol Alexandrov: Yuri Nlartinov dc Groot/JobinilMendelssohn: Fr6d6ric Meinders

Franz Schubert-Lisd: Roberto Cappello Sclrubcrt-Godowsky/Rzewskir Konstantin Scherbakor

Rarities o/ Piano Music.from 1998 DACOCD 519 Rarities of Piano Music.from 2002 DACOCD 609

Emil von SauerlRodion Shchedrin: Oleg Marshev Mcdtncr: Steven Osborne
Delius-RavellDelius-Florent Schmitt: Piers Lane Mcdtncr: Konstantin Lifschitz
Alfred Gdinfeldr Franz Vorraber Mikolajus Ciurlionis: Jean Dub6
F'rederic Chopinr Janina Fialkowska William Baines: Nicholas Walker
Mili Balakirev: Boris Bloch Szymanorvski/Ravel,'Reger: Kolja Lessing
Godowslg/-ChopinicodowskytNikolai Medtncr: Prokofiev: Enrico Pace
Marc-Andr6 Hamelin Villa-Lobos/Scilabinr Marc-Andr6 Hamelin

Saint-Saens-Meinders/Wallcr/Mcinders: Fr6d6ric Meinders

Rqrities of Piano Music Jiom I 999 DACOCD 539 lgnu Friedman: Yaara Tal & Andreas croethuysen

Schubert-Mcinders,/Gershwin-Meinders/Arlcn-Meinders
Fr€d6ric Meinders
John C agc: Alexei Ljubimov

Eugen d'Albcrt: Andreas Bach

Sergei Liapunov: Nicholas Walker

Alexis dc Cast iLlon: Frederic Chiu

Emin Schulhoff :  Vladimir Stoupel

Rqrities of Piano Music fi'om 2000 DACOCD 559

Pyotr Tchaikovsky-Pletncv/Carl Maria von Weberl

Konstantin Scherbakov

Johannes Bruhms-Erisebius Mandyczes'skl:

Duo Tal & Groethuysen
Lcos Janiicek/Marc-Andrc Hamelin: Nlarc-And16 Hamelin

Astor Piazzol la:  Roberto Cominat i
Bcnjamin Godardr Francesco Libetta

Antoine Mariotte: Marie-Catherine Girod
Francis Poulenc/Friedrich Hollacnder/Stephen Sondheiml

Jodl'. Karin Applebaum, soprano Marc-Andr€ Hamelin



Donna Amato (DACOCD 389)

Serge Babayan (DACOCD 399)

Andrea Bacchetti (DACOCD 619)

Andreas Bach (DACOCD 539)

Paul Badura-Skoda (DACOCD,129)

JozefDe Beenhouwer (DACOCD 349)

Giovanni Bellucci (DACOCD 589)

Daniel Berman (DACOCD 349" 199,449)

Idil Biret (DACOCD 349)

Boris Bloch (DACOCD 349, 389, 5 19)

Werner B[rtschi (DACOCD 4 I 9)

Roberto Cappello (DACOCD,+19,,149, 489)

Frederic Chiu (DACOCD 539)

Roberto Cominati (DACOCD 559)

Jean Dub6 (DACOCD 609)

Janina Fialkowska (DACOCD 519)

Sergio Fiorentino (DACOCD,+ I 9)

Peter Froundjian (DACOCD 349, 419)

Bengt Forsberg (DACOCD 379)

Philip Fowke (DACOCD 4,19)

Kemal Gekic (DACOCD 589)

Marie-Cath6rine Girod (DACOCD 399, 449,

489.619)

Enrique Perez de Guzman (DACOCD 419,429)

Marc-Andr6 Hamelin (DACOCD 349, 319, 399,

129.419.519.559.609)

Peter-Jiirgcn Hofer (DACOCD 399)

Stephen Hough (DACOCD 419.,129)

Artura Sudbrack Jamardo (DACOCD 619)

Nina Kavtaradze (DACOCD,l I 9)

Rainer M. Klaas (DACOCD 3,19)

Benedikt Koehlen (DACOCD 379)

Anton Kuerti (DACOCD 4,+9, 489)

Elena Kuschnerova (DACOCD 6 I 9)

Piers Lane (DACOCD 479. 5 l9)

Kolja Lessing (DACOCD 389, 399, 609)

Francesco Libetta (DACOCD 559)

Konstantin Lifschitz (DACOCD 609)

Alcxej Ljubimov (DACOCD 389, 539)

Jean-Marc Luisada (DACOCD 349)

Geoffrey Douglas Madge (DACOCD 379)

Oleg Marshev (DACOCD 429, 519)

Yuri Martinov (DACOCD 489)

Fr6d6ric Mcinders (DACOCD 539, 5u9, 609)

Hamish Milne (DACOCD 319, 389, 429, 479)

Steven Osborne (DACOCD 609)

Enrico Pace (DACOCD 589, 609)

Alfredo Perl (DACOCD 589)

Jonathan Plowright (DACOCD 61 9)

Michael Ponti (DACOCD 3,+9)

Bernard Ringeissen (DACOCD 399, 419)

Konstantin Scherbakov (DACOCD 559, 589)

Igor Shukow (DACOCD 3'7 9, 399, 429, 119)

Abbey Simon (DACOCD 379)

Ronald Smith (DACOCD 3,19,449)

Trevor Smith (DACOCD 419)

Sontraud Speidel (DACOCD 389)

Kathryn Stott (DACOCD,179,,189)

Vladimir Stoupel (DACOCD 539)

Ina Peeken & Michael Struck (DACOCD,189)

Jeffrey Swann (DACOCD 489)

Duo Tal & Groethuysen (DACOCD 559, 609)

Claudius Tanski (DACOCD 379)

Fredrik Ull6n (DACOCD 589, 6 I 9)

Franz Vorraber (DACOCD 5 I 9)

Nicholas Walkcr (DACOCD 539. 609)

Janice Weber (DACOCD 379)

Ira Maria Witoschynskil (DACOCD 419)

http ://www danacord.dk





r,,,ffi
(K

,.,,ffi'//t

'rtt/r,
,(#I

r l zZ

-.^,(

o\
Fr l8 l\o

X ncoMPAcr

i 0J[sG
F-i DIGITAL AUDIO

SN,
D')

z
@̂l

NN
D"')l))))

Y

atF

a-o
i 'a

:v

F'1,
:>3z
l :v
6Z

a6
N

6'=

?6
?'

F]

-

tr
rTal
i i l
fi-l
LJ

F
l r r l

Nat,

tr

tr

\?
= ,:a
N

o2

2q
AT

Ze,
<=

x:,,
ap

&at

:-

-U
-U-A

-v-

:a
-A

__t

-A

- -
- l -: tr\

T

t'l

tr

tr
rj )

lrancis P0ulenc
Lcs Soirccs dc I ' lazc'l lcs , '- i:1/6
Jonathan Plolvright

Picrrc dc Brfyil le
Portraits i lc maitrcs / 1. ,/-5
l ' lorcnt Schmitt
Valse-Nocturne No I -5. / 1
Marie-Catherine Girod

Carlos Guastavino
Bai leci to 2. i '7
Heitor Vil la-Lobos
Dalsa do Indio Branco 4.16

lCiclo Brasileiro No 4)
Arturo Sudbrack Jamardo

Wilh€lm Stenhammar
Poco allegretto 2.36
(Sensommernetter, op 33 no 5)
Alexander Scriabin

Quatre Pr€ludes, op.22 3;27
Kaikhosru S. Sorabji
Etudetranscendante No. l3 -l:?8
Fredrik Ull6n

Recorded August 1613, 2003
Recording Engineer: Sven Will
Digital editing: Claus Byrith, Asinus Studio
Cover illustration and design: Hilmar Kaul
Produced by Peter Froundjian and Jesper Buhl

DACOCD 619
DrGrrAL ttp-l

(; iuscppc vcrdi
Romarrza in ta ( | 8.14 ) /. - i i
Jul ian Scr iabin
Prclut lc.  op 2 1 191i11 -1.?J
2 Prcludcs. op i  (  l9 l8)  / .11/
Prcludc(1919) / .16
Andrea Bacchetti

Michai l  Gl inka
Bril l iant Varations 9. -t0
(on a Donizetti thcnrc
'Anna Bolcna".  l8 l  I  )
Elena Kuschnerova

ALSO AVAILABLE:
Rarities of Piano Music from the
1989 - 2002 Festival
DACOCD 349 to DACOCD 609

Fredrik Ull€n parricipates on this CD q'ith

kind pemission ofBlS Rccords AB, Sweden.

for whom he is recording thc 100 Transcendcntal

Etudes by Sorabji complcte.

DANACORD
Norregade 22
DK-1165 Copenhagen
DENMARK @DANACORD2OO4
http ://www.danacord.dk


