


Pyotr Ilyich Tchaikovsky ( 1 840- 1 893)
arr: Michail Pletnev (*1957)
I I ] Dance of the Sugar Plum Fairy 2:J3
(from "The Nutcracker")

Carl Maria Yon Weber (1786-1826)

[ 2 ] "Perpetuum mobile" from Sonata No
op 24 - Rondo. Presto 2:14

Konstantin Scherbakov

Johannes Brahms ( I 833-1 897)
arr: Eusebius Mandyczewski (1857 -1929)
[ 3 ] "Herzlich tut mich verlangen" 3:01
(from 11 Choral Preludes for organ op.122)

Duo Thl & Groethuysen

Leos Jan6cek ( 1 854-1 928)
On an Overgrown Path (1901/02108)

[ 4 ] 2. A Blown-Away Leaf 3:15
[ 5 ]  3.  Come with us!  1:J5
[ 6 ] 6. Words farll 2:00
17 l9. InTears 3:17

Marc-Andr6 Hamelin (*1961)
[ 8 ] Music Box 2:01
[ 9 ] "Se tu m'ami" (Tribute to Giovanni
Battista Pergolesi ( 17 10-17 36)) 3 : 5 8
(from: "Con intimissimo sentimento", 2000)

Marc-Andr6 Hamelin

Astor Piazzolla ( 1921-1992)
[10] Milonga del Angelo 2:38

Roberto Cominati

Benjamin Godard (1 849-1 895)
[11] Mazurka No. 4 op. 103 4:01

Francesco Libetta

Nikolai Medtner ( I 880- 195 1 )
[12] Sonata-Elegie op.1 I No. 2 5:51

Hamish Milne

Antoine Mariotte ( 187 5-1944)
Sonata in F-sharp minor (1906) 24:09
[3] Fantaisie 8:35
[14] Nocturne 7:40
[15] Diverlissement 7 :49

Marie-Catherine Girod

Francis Poulenc (l 899- 1963)
[16] Les Chemins de l'Amour J:4,1

Friedrich Hollaender (1896-19'7 6)
(Georges Bizet (1 838- 1 875))
[17] An allem sind die Juden schuld -1,

Stephen Sondheim (*1 930)
[18] Losing My Mind 1:46

Jody Karin Applebaum, soprano

Marc-Andr6 Hamelin, p iano
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f*7 n the b.ngl i 'h.orncd) ph) lc l .  'Dinner lbr

\!)/ One . rhou n er er1 Ncu Ycar's f r c on Ccrtnrn
TV though almost unknown in Britain, the tbllowing
dialogue repeatedly takes place betwccn an increas

. ingly drunk butler and his mistress, as he prepares to
drink her health on behalf of four absent guests:

James (F'rcddie Frinton):
"Sane procedure as last year'?"

. Miss Sophie (May Warden):
"Same procedure as e wr-\ 'year."

The fourteenth f-estival in Husum of "Rarit ies of
Piano Music" could indeed be said to have tbllowed
the "sarne procedure as every year", in that there wcrc
eight concerts of piano music in a week towards the
end of August, and that a loyal audience from as lar
as Japan and the USA converged on this small North
Sea port to hear them. But what keeps them coming
is by no means the same: it is the unfamiliar reper-
toire which very few other festivals present, played

by outstanding musicians in the intimate sunoundings
of Schloss vor Husum.

There were also two differences fbr the special year
2000: for the flrst time since the inaugural year of
1987, one recital consisted of music for piano duet;
and a late-night programme of cabaret songs was
added to the usual mixture. In general it was consid-
ered to be one of the strongest programmcs in recent

, years. The presence of the Schleswig-Holstein
Minister-President Heide Simonis at one recital re-
flected the great respect which this modest testival has
emed. It is hoped that this may lead to some more

, support from the State in ensuring that the "Rarities"

week can continue in parallel with the richly-fundcd
and better known Schleswig-Holstein Music Festival.

As usual this CD can only give a suggestion of the

rich variety of nusic which was heard, but wc think
it otlers some unique rccordings in outstanding
per[ormances.

The Russian pianist Konstantin Scherbakov has
rnade an impressivc rcputation with his recordings.
including music by Godowsky for Marco Polo and
an album of Strauss transcdptions fbr EMI Debut. ln
a dcmanding programme including Rachmaninov's
Chopin Variations, the Bach-Godowsky B tninor
Violin Sonata and tlre tirst Shostakovich Sonata, he
showed that he can achieve equaily high standards in
live performance. We have time only tbr two selections:
first, tiom his group of pieces from Tchaikovsky's
last ballet, "The Nutcracker", tirst perfbrmed in the
Marinsky Theatre in St Petersburg in I 892, in anange-
ments made by another Russian pianist (and now
also conductor), Mikhail Pletnev. This slow. quite
serious pertbrmance of the well-known "Dance of
thc Sugar Plum Fairy" makes l ln i lstructivc contrast
with the whimsical arrangcment played in amusing
fnshion in Phil ip Fowke's encore on the CD liom the
1995 ttstival (DACOCD 449).

One of Scherbakov's encores was the last novenent
of Weber's Sonata No I in C major, Op. 2,1 (J. 138 in
Jiihns chronological catalogue of well over 300 works).
Weber's career as composer, conductor, pianist and
critic made hin one of thc founders of the Romantic
movement in Germany; works such as his opera l)er
Freischiita.had alxsting influencc on many compos
ers including Wagner. His fbur piano sonatas are not
often played in full, but of course they have all
appeared over the years in the Husum programrne.
Weber was one of the nost bri l l iant pianists of his
time. and his first sonata fbllowed the example of
other composer virtuosi such as Hummcl and Dussek.
This Rondo, often known as 'Perpetuum mobile",



has long been a favourite encore piecc. Brahms hint
self ananged it in I 852 as one of f ive piano Studies,
extending it and transftning ") 1a Godowsky" the
right hand figuration to tlre left. In his l ight, accuratc
and inpetuous perfbrmlce Schcrbakov certainly
showed that hc had some of the flstest f ingcrs in the

business!

The four-hand team of the lsracli pianist Yaara 'Ial

and her Gennan partner Andreas Groethuysen may
make a contrasting pair in appearancci but their
imrnaculate and subtle perlbrmance came its closc to
giving thc impression of a single mind as one could
imagine. They are known for their award winning
recordings of the complete Schubcrt duets, as well as
tirst ever recordings of rarer works by Czerny, Reger,
Theodore Gouvy and others. Thcir Husun programme
included some unusual tributes to J.S. Bach, mtrrking
the 250th anniversary of his death, in somc highly
individual recent arrangcments of chorales made by
Gyrirgy Kurtag and Reinhard Febel. as well as Max
Reger's 4 hand version of his G minor Fantasie and
Fugue.

This encore could also be seen as a tribute to Bach.
Towards the end of his l i fc, Brahms composed
eleven Chorale-Preludes fbr organ, an instrument for
which he had written almost nothing since the 1850s.
Most were written in I tt96, though not published

until 1902, f ive years after his death: as Opus 122
they lbllow the two Clarinet Sonatas, Op. 120 and
the Four Serious Songs, Op. I 2 l. The ninth and tenth
chorale settings, of which we hear the latter, are of
"Herzlich tut mich verlangen" (nach einerr seligen
End) "I long deeply tbr a blissful death". This is

the well-known melody which Bach used no fewer
than tive times in lhe St Motthev, Pcsslon, as well as
in the chorr le prelude from thc Kl t^ icr-Ahune.

BWV 727. As set by Bach in the Pasrlor. its several
harmonisations can be hcard as belonging both to a
major key and its relative minor: the first four ap
pearances end in the major key, with the ninor-key
\ ' rdcncc reserved lor  i ts  [ inal  poignrnt  set t ing rs
"Wenn ich einrnal soll scheiden" ("Be near mc, Lord,

whcn dying" in the best-known paraphrase). Brahms
opts 1br a minor-kcy setting, as well as changing thc
rhythnr from lbur beats to three, and tlre rnelody is
fbund in the middle rcgister of the texture. But in
spite of all these changes, the original mclody can
always be clearly hcard in this poised and pertectly

controlled pertbrrnance fiom Tal and Grocthuysen.

The arrangel Eusebius Mandyczewski, was a
Romanian musicologist who worked in Vienna. He
studicd with Hanslick and was renowned for his
work on the complete editions of Schubert, particularly

the songs, and of Brahms, whose music he edited
jointly with Hans Gdl. Hc met Brahms in lt l79 and
becarne a l ifelong friend, and later his amanuensis.

Marc-Andr6 Hamelin has long been a popular per-
former in Husum, and his programme contained ample
evidence ol his stature as a musician with both intcl-
lect and technique. His recital included two exanples
of virluosity in Alkan's S_rm/mnie tbr solo piano and
the jazz classical fusion of Nikolai Kapustin's Sonata
No.2. Previous CDs in this series show his formidable
powcrs at the keyboard. But Hamclin hates to be
known only as a virtuoso, prefering to use techniquc
for purely musical effect. Therefore we present here
some examples of his exquisite playing in rniniature
pieces which are f'ar removed from the technical
wizardry audienccs expect too ofien.

Janicek was one of the most remarkable exarnples
of late development as a composer: not unti l the age



of 50, with the premiere of his opera "/Qulh ir 1904

and his resignation fiont the Teachcr's Institute in

Prague, did he convincingly find his individual styJe.

His last lbur opcras (.Kdl'o Kctbttrovti, The Cunning

Little Viren. The Mokrupulos AJlhir tnd From lhe

House of th<: Dead) and the Sifibniettrt all comc trom

the last decade ofhis l i fc, between l9l9 and 1928.

His output of piano music wtts sntall: an early Tlein a

t rtd Vu r iu ti on s, three M o rov i Ltn DoLtc ( s, Ihe Sonota
I .X. I 905. the cyclc of fbur pieces /a l i? txisls ( I 9 | 2).

the collectiofr of 15 pieces called On un Overgntn'n
Pqth an{l Meflo^' ( I 92ti): the Sonata and the two

cycles werc in the Husum programme 1br 2000.

Sonre o1 the pieccs in Olagrctrn Patlt had their

origin in sonre Sla vonit melotl ias for harmoniun, but

most were problbly composed betwcen l90l and

1908. Janricek had recently begur to incory)orate

spcech rhythms into his nusic, and these pieces

conbine that technique with intense expression of

almost childlike ernotions. The first tcn pieces havc

tit les and rs the composer explained, he was "walk

ing along an overgrown path" ol old mcmories, somc

recall ing his chilt lhood in Hukvaldy in Moravia. C)f

the four heard here. "A blown away lcaf is a love-

song; "Cornc with usl" ref'ers to children's games;
"Words tail !" exprcsscs bitter disappointment; and
"ln teilrs" reflccts Janicek's grtat sadness which

followcd the death of his belowed daughter Olga.

Marc-Andr€ Hamelin is also a composer: he is

gradually compiling a set of l2 Studies in all thc minor

ke),s - the tit le inspiled by AIkan. and thc virtuoso

slyle by many composers including Godowsky. Husun

audienccs have heard, for cxantple, his paraphrases

of Rossini 's lr i Dut:a antl a rathcr naughty "wrong

note" vcrsion of Chopin's tsluL'k Key- Elrle: these

and his own Prcludc and Fugue can be heard on his
"Composcr-Pianists" album fion Flyperior (CDA

67050), and all are of staggering difl iculty. But for

the ncxt two pieces, wc can hear lrom the conlposer

himselt. announced to a greatly amused.ll ldiencc:
' 'O\ cr  lhe )  eur. .  Jnd u i thout reul ly u rnt ins tu.

everything that I 've writtcn fbr the piano myself has

bccn really so dilf icult as to be completely ridiculous;

and nobody plays these picccs that I 've writ lcn and

I don't even play some of them. bccause they're not

worth bothcring with. So I got t ired of that. and I ve

writtcn a series of picccs recently: a collcction of

seven pieces which is really intcnded to be playcd by

as rnany people as possible. So this means that they're

really quite approchable, and I 'm going to be sel[ish

herc and play two of thcrn so this counts as two

encorcsl  f l ' r  r  col lect ion er l lcd C,,n i r t l i t t t ts t i tn, '

sentin?nto, and they are all very slow and intimate
pieces. Thcrc are six original pieces and one tran-

scription. so t l l  play one piece called Mrsit Bo-r and

the one transcription, which is ol 'a song attributcd to

Pergolcsi. Se tu tn'atni."

Clomposcrs have often becn tascinated by ntusical

automata: Haydn and Mozad wrote pieces fof a

nrusicirl clock; the 22ncl of Brahrns's Hondel Vurio

/i.)rir is very music box l ike; rnd there arc many

newer cxanrples from Lyadov s Tabutiire it musiqtrt:
(Musical snuff-box) of I 893 onwards. Hamelin takcs

a tairly subversive and humorous approach in his

polytonal, polyrhythnic 21st ccntury ntachine. His

version of Pergolesi's "Sc tu m'arni. se sospiri" (lf

you love me, if you sigh) l ikewise takcs the original

song very gcntle to extremcs which Stravinsky never

approached in his Pcrgolesi paraphrascs that becane

PulLitt, l lu. lt remains to be sccn how many prarllsts

wi l l  take up l lamcl in 's invi tat ion to play th is new

collection:1he notes mily bc lcss claunting than his

tri lrscendentil l  exerciscs in minor keys. but wil l

anyone match his delicate pcrfbnrtance i



The ltalian pianist Roberto Cominati 's programme
included music from Spain (Mompou and Granados),
Russia (Skryabin). Janiicek's In the ui.sts trrul his
own Bach tribute in the lbrm of Busoni's thunderous
arrlngcmcnt of thc violin Chaconnc. His contribution
here is the shoft encore, Ml1.r/tga del Arrye lo by the
Argentine composcr Astor Piazzolla. Piazzotla's
music has been heard in Husum betbre: three Preludes
played by Kathryn Stott are on the I 997 CD
(DACOCD 489). His name is tbund more ofien in
dictionaries of popular music somewhere between
Edith Piaf and Wilson Pickett and thc bcst sourcc
lbund was the Rorg h Guidc lo Wtrld Musit. volume 2,
edited by Sinon Broughton and Mark Ell ingham and
described by the Brit ish broadcaster Andy Kershaw
ils "a work ol' lunalic scholarship". Piazzolla wirs born
in Mar de Plata, spent his childhood in New York and
returned to Argentina in | 937, whcre he first played
in tango bands as a player of the bunduterin. a kind
of accordion, and latcr formed his own influential

Quinteto Nuevo Tango. His inlovations in tan_qo
music stemmed lrtrr classical studies in Paris with
Nadia Boulanger during the 1950s afier winning a
government scholarship. Some of his experiments in
rhythm and hannony created considerable resentnent

even threrts of violence - from trrdit ionalists. Other
classical musicians such as Gidon Kremer and Yo-Yo
Ma play his music. and he worked with the Kronos

Quartet, who conmissioned his I l l98 "Five Tango
Sen\Jlion\" lor bun.]unc.i i l  uild .lr in! Llurrtel.

The "New Grove" rrusical dictionary af I 98zl has no
ent|y for Piazzolla. but it docs cxplain that the rrl largrr
is a type of song lbund in South American countries
such as Uruguay, Paraguay. Chilc and Argcntina.
usurlly in the fbrm of a vocal duet in duple netre.
with a conlrasling guitar accompanirrcnt in 6-8. and
sometimes choruses Irarmonised in thirds. In South

American Spanish the word can also mean a cabaret or
party, or gossip, and one nright inragine that Piazzolla
also had these ideas in mind when he transferred the
gcnre lo lhc l i rno in t l r i .  rhort  rnd el leet ive f iece.

Italy is a rich source of pianists: three of the six
finalists in the recent Leeds international piano
competit ion werc Italian. Francesco Libetta was
already known to readers oI Interilotiunl Piono

Quarterly as onc of thc vcry fcw pianists to have
played all Godowky's Slarllr s on tlrc Clnpir EtLlde s
in recital, and he followed Hame lin and Carlo Grantc
in presertin-q a selection of these in Husum. He also
gavc what nay havc bccn the first pcrformancc sincc
it was wdtten of Edouard Risler's tralscription of
Richard Strauss's tone-poem Til l Eulertspiegels lnstige

"Slreicle, which remain unpublished as a manuscript
in the French National Library. Libetta was often at
his best in short virtuoso pieces, and it renains to be
.ccn hou l rc J(qurt \  h inrscl I  rn l , 'n! :cr .  rnure rcr iuur
rcpcrtoirc - fbr hc ccrtainly made an unfbrgettable
impression and wil l without doubt be invited back to
Husum vcry soon. Onc of thcsc salon picccs was a
Mazurka fion Benjamin Godard. Godard was
primarily a violist who had studicd violin with Hcnri
Vieuxternps. i le also studied composition at the Paris
Conscrvatoirc, and had a grcat carly succcss with
chanrber works and popular piano pieces such as his
Gat,otte and Andnrre from Opus I 6. He had a lacile
technique sonetimes compared with that of Saint
Sacns, and partly as a result of this early famc. he did
|ot always l ive up to expectations when he atternpted
more ambitious works l ike operas, which were mostly
failures. His best work is in chamber music and some
synrphonies which foliow German exanrples of the
time. To judge from the opus nunber, this Mazurka
dates from around | 890 and is a return to the type of
rr lorr  l iece. l rorn hir  err l l  )ear\ :  l l r rct i \e.  r  i r t r ror ic.



and not the be take too seriously. One hazard of
recording l ive performanccs is shown here, when
Libetta began the piece while the audience was sti l l
applauding the previous onc, but wc hope it is a
momentary distraction.

Two more substantial pieces occupy most oI the
remainder of this disc. Hamish Milne has been a
consistent perlbrmer at Husum since 1989, presenting
imrntrculately played prograrnnes of major works: in
this year he included impressive Sonatas by Dussek
(.L'Lrdieu) and the ,+th by Anatoly Alcxandrov. Milne
is a renowned exponent in particular of music by
Nikolai Medtner and we hear thc middlc Eleg_v tiom
his Sonata Triad of I904 [3. As Horowitz said to
Eugene lstomin in his characterislic version of English,
quoted in the new Dover Edition of Medtner's fbur-
teen sonatas: "Why nobody plays Mcdtner? He is
u ortdr'11ul cornpo\\'r. Pirnp1911pq5g1 itt .ome

ways deeper than Rachmaninov." With rcgular
performanccs from both Milne and Hamelin, Husum
certainly has not neglected Medtner

The Sonata Triad was dedicated to the memory of
Andrei Bratenshi, thc cornposer's brother in law, a
gified artist whose suicide had a profound cffcct on
Medtncr. Hc addcd an cpigraph which quotes fiom
the long poem by Goethe, Trilogy of Passion, whosc
three parts arc entitlcd To Werther, Elegt and Recott
ciliation. Medtner himself never perlbrmed the Triad
as;r set, and each single-movement sonata can stand
well on its own. The structure of the E/egl, in D minor
and marked Andante nolto eslrressivo, is alnrost
entirely built f iom its lyrical opening theme, which
appears in several keys in both major and nrinor
guises. The closing pages, beginning at 4'52", are an
Allegro molto in D major which doublcs the tempo
in a fine example of Medtner's use of urgent, sprung

syncoprtion with thc rnclody almost entirely of1 the
beat.

If Medtner is sti l l  sonrething of a rarity, then Antoine
Mariotte must be at the "hens' teeth" end of the scale
of rarity. His entfy in the I 984 "Grovc" is lcss than
half the length of that on Dag Hendrik Esrum Hellerup.
who never even existed (a jokc which was sadly
rcmoved fion later editions), and therc is not a single
recording of his music in the currenl "Gramophone"
cataloguc. It is thcrefbre a tremendous coup to present
his F shary minor Sonata in a complcte performance
by Marie-Catherine Girod, who has brought so much
worthwhile but neglected French repertoire to Husum.
Hcr pcrfbrmances of sonatas by Vincent d lndy and
Piene de Br6vil le can be heard on other discs in this
scrics (DACOCD,149 and,189 respectively).

Mariotte was born in Avignon in 1875 and flrst
lbllowed a career as a naval ofl icer. ln 1897 he lett
the navy and became a pupil of d'tndy at thc Schola
Canlorun, the alternative to the Conseryatoire which
d'lndy co-founded. After complcting his studics, hc
became conductor of the St. Etienne Orchestra, and
then ir turn professor at the Conscrvatoires of l-yon
and Orl6ans, and director ofthe Op6ra Cornique in
Paris. His Piano Sonata was composcd from 1904-5
and published in 1906. It shows a turther evolution
of the chromatic harmony dcvclopcd by Franck and
d'lndy, ofien making use of the whole tone scale.
However, it makes less use of their "cyclic" lorrns
with a motto-theme rcturning in successrve nove
ments, as can be heard in d'lndy's sonata which was
publishcd a ycar aftcr Mariotte's.

'I'hc flrst nrovement, marked Tris ttnim!. is entitled
F(nlLlisie, but is in firct a highly disciplined structure
on a Iarge scale. Its introduction altemates short



sections of arresting dotted rhythms and passages ol

recitative, rccclerating into thc flrst main thcme at

1 '20".  The piano wri t ing is highly assured, wi th

impoftant nlaterial in both trcble and bass: rising

scales in dotted rhythms and desccnding octaves

respectivcly. A second, caltner thene in D maior

follows at 2'01". An almost Lisztian rhapsodic
passage ensues, and an invcrsion of the calmcr theme.

with more flowing acconpaninent, at 3' I 1 ". Thesc

ideas are devcloped and combincd, with the original

fbrm of the flrst thcnlc tetuil ing in C sharp minor at

4'5i1". The invcrted second thcme comes back in F

sharp major at 5'46". More combinations of thenres

fbl low, culminat ing at  6 '56" in a v igorous coda,1c
plus tmiml possible. Here the original version of thc

second themc is given in loud right hand chords, but

in thc nr in,rr  kcy.  rgr i r l r t  r  i ;urous uctrre prs.afr ' \  in

the lefi. The rccitative passagc tion the introduction

makes two brief returns, befbre the final corrbination
of the inverted theme and the dotted rhythm.

l'he second movcmeot. Not'turne, is lnore nodcst i l l

intention, opening with the traditional mclody and

sirnpie accompaniment fiunil iar from the models of

lohn Ficld and Chopin. Tlre second appcarance ol the

principal melody at l '53" is notable 1br its f i l igrce

decoration. A new thentc in chords begins at 2'57".

and a lew bars latcr the first mclody is translbrmcd

by being placed in a dif lcrent part of thc scale, against

major-key harmonics. More delicatc decoratioI

tbllows at 4'06", and furthcr development of the

chordal theme at;1'46". The linal scction, beginning

at 6'51", is notable fbr its frcc rhythrn. with bars of

1 0-8 or I 3 8 creating a wdtten oul rt lD.rlo anong tl]c

nrain9 Sand 12 [3bars.

The final movcnrert. DiIertis.tenail l. markcd 7i!r

l i l . is in the style ol a Toccata, recall ing sone of

Ravel s writ ing or Debussy in / 'oirr le 2id4o. lt begirs

with a sparse texturc in triplets, with a slower melody

in the rnajor key added to thc triplet f igures at 0' '13".

Atier the first thcmc is repeated with new figurations

at l '24", a second slowcr theme begins in D major at

l '5,1'. The encrgy of the rnusic rarcly decreases,

slowing only occasionally to mark the end of sections.

Fcw signposts arc needed to lbllow this highly

etlectivc piece: we need only to mention thc brief

appcararce at 4'50" of a slow section in the tempo of

the NoctLtnrc, with its main rnclody played in thc lefi

handl Mariotte's onc gesture towards Franck's use of

rnotto themes. The tempo soon accelerates, howcver,

and the work ends in bri l l iant style in the major key.

Mariotte's Son.lt i l  was dedicated to "Monsieur A.

Savard". Hc was the composer Augustin Savard
( | 86 | - I 9,12), a pupi I of Massenet at thc Paris

Conservatoirc who won the Prix dc Rome and had

somc success with his single opert La fitr?t.

If you have been counting the concefts. you wil l know

that seven hlvc been representcd so tar. Regrcttably

we wcre once again not permitted to record Piotr

Anderszweski's programme for contractual teasons.

Mr Anderszewski had been invited back as a gesture

of thanks lbr his recital given rt very short noticc the

previous year, and his programne wils to contain two

suites by Bach: his French Ovcrture and 6th English

Suite. perhaps not the rarcst of 'rarit ies" but appro

priate enough in his anriversary year. There was also

to be the Jandcek Sonata and Szymanowski's three

Mttroirzs and fbur ol his Mazurkas. However, tor

reasons bcsl known to himsclf and his recording

conlpany, he thrcw out the first Bxch item, the Janitcck

and the M y' to pe s, substituting Beethoven's Di1tD"11i

Virriations. the work with which he l irst made his

name at thc Leeds piano competit ion of I996. While



pertbrm.lnces of that Beethoven work are pcrhaps

less comnon than the most popular of his sonatas, it

is hardly the repcrtoirc which draws the connoisseurs
to Husum ald there was incvitably a sense of disap-
pointment. Of the remains of the original programme,
fcw in the audience felt that the perfbrmance of the
Szymanowski Mazurkas would have bccn worth
prcscrving in any case. Hcncc Mr Anderszweski's
ahsence fiom thc CD, and probably lrom future

Husum fcstivals too.

As a l ight-hearted "dessert" we include three items
from the evening of Cabarct songs given by the
husband-and-wi1-e team of Jody Karen Applebaum
and Marc-Andr6 Hamelin. Having already hcard

Mr Hrrnrcl in '  del icr te rpprouch in rninir ture; , ieces.
we can now appreciatc his skil l  as an alert, sensitive
and witty accompanist. As Ms Applebaum has said,

thcirprogrrmme is rery di [ [crcnt  l lom somcone
croaking Stoizn Weotlter in a smoke-fi l lcd club.

Rathcr it is a return to the origins of cabaret in Paris
at the Club du Chat Noir at the end of the l9th

century, ard its more polit ical counterpart in the
Berlin of the 1920s.

As Ms Applebaurr said in her introduction, "Francis

Poulenc was not directly involved in the Frenclr
cabaret. But hc ccrtainly knew about its existence,
and many of his songs havc a very "cabaret" 1'lavour
Piere Bernac said that he t 'elt that one of the quintes

sential cabaret songs was from a cycle called Banalit is,
and that's a l itt le miniature called l lolel." Poulenc
wns surely one of the greatest of songwriters, and his

JournoL rLe nrcs mdlodle.r clearly shows how intpofiant
he considcred this part of his work throughout his
career. He once said: "If they put on my gravcstone

Here lie.s Frtncis PouLenc, tlrc conpo.ser oj Apollinaire
urul Eluurd,I think that would be my linest clain to

fame." Apoll inaire wrote the pocms used in Banalitds.
Like another song from the set, Vl'crge ir Puri.s, Les

cl teuins de l 'umour is in wal tz{ ime: whi le i t  is
certainly an art-song in its own right, it recalls the

cabaret and sounds typically French enough to comc
with its own supply of Gauloises and garlic. It was

writtcn in 1 940. the same ycar as Bunttl i t is, for
Yvonne Printemps ( I 894 I 977), the Frcnch soprano

1br whom Reynaldo Hahn wrotc lris operetta Mo:drt
and Nodl Coward his musical play Conversutiott
Piece.' lhe words come from Jean AnouiJh's play

Ldocadfu. Alou|rh was one of the most succesful
French playwrights of the 20th century, writ ing plays

as diverse as Beckett, tlrc Lork (about Jotrn of Arc).

the bedroom farce Wtlt: o.f tlrc Toreqdor.s and a
vcrsion of Sophocle's Antigone.

Thc Hamelins have made a special study of the work
of tr 'r iedrich Hollaender, releasing a CD of his songs.
including several premiere rccordings. on Helicon
HE 1033. Flollaendcr's father Victor was an impofiant

composcr of operetta and his unclc Gustav taught at
Kullak's music academy, as well as lbunding the
Berlin subscription concerts with Scharwenka.
Friedrich studied cornposition with Hunperdinck
and at the age of I 8 was already assistant conductor
at the Prague Opera. Having directed an operctta
company during the I st World War, he became
associated with thc director Max Reinhardt in Berlin

and wrotc rcvue and cabaret songs for hirn, notably
at the cabaret Scrcll urul RauLh (Noise and Smokc).
He is now best known tbr his music for some 150
filrrs, particularly Marlcnc Dietrich's The Blue Angel
(1930) and hcr comedy Western /lerlry Ri.1er Agdir
( I 939) ("See what thc boys in the back room will
have"). Hollaender made a hasty dcparture from
Bcrlin and his lather joincd him in Hollywood in
I 934: the carccr of Erich Wolfgang Komgoid took a



similar turn, though Korngold was even luckier to
escape tiom Vienna as late as 1938.

The Berlin cabaret songwriters became part of the
A,gilprop movenent, wanting not just to comment on
society but to changc it. As Ms. Applebaun sug
gcsted, this song, set to Carmen's Habanera. still
makes quite uncomfo{able l istening in Germany. even
though Hollaender was Jewish. as is Ms Applebaum.
"OK, I 'rn going to ask right away: How many of you
arc afraid of this next song? Don't know what to
expect' l When the National Socialists came to power,
the Kabarett felltllat they were already lunny they
didn't need to make fun of them any more - so this
songs was wdtten in I 93 I as part of a Kabarett revue
called Spuk in der ViLla Stern (Ghost in the Mlla Stern),
and it was corrposed in response to a joke that was
going around Berlin in the early part of thc I 920s.
'Everything today is the fault of the Jews and the
bicyclists.' 'Why the bicyclists' l '  'Well, why the Jewsl"'
She continued: "This song was composed to show
how sil ly it is to blame anybody 1br anything - and
take it to its comic conclusion. Since Hollaender
wanted this to be something you couldn't forget, even
if you wanted to, the chose a tune that was very well
known and that you couldn't get out of your head."

The final song in the concert the last of four en-
cores comes from Stephen Sondheim's musical
Fol/le-r, first staged at the Winter Garden Theatre in
New York in 1971. Sondheim is "generally regarded
as the most important theatrical composer of the 1970s
and 80s: his introduction of the concept musical (some

say, anti-musical) or'unitied show'has made him
into a cult l igure." (Encyclopaedia of Popular Music,
edited Colin Larkin 1992) Foll ies is an ambitious
work with a cast of 50 and 22 "book"songs. It is set
in a theatre which is about to be pulled down, where

a party is being held for former actors some thirty years

after they took part in the "Follies" shows. Two

actresscs, Sal ly and Phyl l is,  have retumed together

with their  husbands Buddy and Ben. I t  becomcs clear

that Sal ly had been in love with Ben when they were

young, as they see and convcrsc with the appari t ions

of their  younger selves. However,  Ben is no longer

interested in Sal ly,  being more conccmed with him

self  and his "cul  de sac '  l i fe.  He tel ls her the affair  is

f in ished again and Sal ly,  wearing a cl inging

gown under a white moon, sings "Losing my mind".

OPeter Grove

Losing My Mind (from Fol l ies")

The sun comes up, I  think about you.
The coffee cup- I  think about you.
I  want you so, l t 's l ike I ' rn losing my mind.

The morning ends. I  think about you
I talk to friends, and think about you.
And do they know l  I t 's l ike I 'm losing my mind.

Al l  af ternoon, doing ev'ry l i t t le chore,
The thought of you stays bright.
Sometimes I  stand in the middle of the f loor,
Not going lef i .  not going r ight.

I  dim the l ights,  and think aboul )ou.
Spend sleepless nights to think about you.
You said you loved me. or were you. just being kind?
Or am I losing my mind' ,)

I  want you so, I t 's l ike l  m losing my mind.
Does no one knowJ I t 's l ike I 'm losing my mind.

AlJ afternoon, doing ev ry little chore,
The thought of you stays bright.
Sometimes I  stand in the middle ofthe f loor.
Not going lef i ,  not going r ight.

I  dim the l ights,  and think about you.

Spend sleepless nights rc think about you.
You said you loved me. or were you. just being kind?
Or anr I  losing my mind?



f7(7" dem un iedem Sltre ' terrhend im derr t :chcn

\!) /  Fernsehen gezeigtcn cngl ischcn Kurzf i lm

,,Dinncr for One", der in Grollbritannien allerdings
weithin unbekannt ist, gibt cs zwischen dem

I zunehmend betrunken werdenden Butler und der
t^
I  Dame.le.  Hrruses immer drnn folgcndcn Dir log.

, wenn den vier nichtanwesenden Tafelglisten

I zugeprostet wird:
J Jamcs (Freddie Frinton): .,Same procedure as

last year?" .,Die gleiche Prozedur wie im
letzten Jahr?"
Miss Sophie (May Warden): .,Same procedure
as every Ye;rr" ,,Die gleiche Prozedur wie in
jadem lahr"

Vom vierzehnten Husumer Festival "Rarit: iten der
Klavicrmusik" l ieBe sich tats.ichlich sagen,,Die
gleiche Prozedur wie in jedem Jahr", zumindest hin
sichtl ich der Abfblge von acht Konzerten in einer
Woche der zweiten Augusthalfte und in Anbetracht
eines treuen Publikums, das sogar aus den USA und
Japan in die kleine Nordsee-Hafenstadt kommt. Aber
was dann kommt, ist keineswegs dasselbe: Es ist das
nur von sehr wenigen Festivrls gebotene ungewbhnliche
Repertoire, gespielt von hervonagenden Interpreten
in der vertrauten Atmosphare des Schlosses vor
Husum.
Zwei Besonderheiten wurden im Jahr 2000 geboten:
Erstmalig seit dem Griindungsjahr I 987 gab es ein

'1-  v ierhAndige: Konzer l .ouie /usi t / l ich zum irbl ichen

I Angebot als Nrchtkonzer l  e in Programm mit  Crbrret

, Songs. Insgesamt war es eine der besten Programm-

I zusammenrtel lungen der u ur l ick l iegenden Juhre.  Die
!  Anuesenhei t  der Se hlesu ig Hol \ le in i \chen Mini \ lcr-

priisidentin Heide Simonis an jenem Sonderkonzert
spiegelt die groBe Achtung widel die dieses maBvolle
Festival verdient hat. Es ist zu hoffen, dass dies zu
einer grciBeren staatlichen Unterstiitzung fiihfi, die

das Weiterbestehen der,,Raritdtenwoche" neben dem
besser untersti itzten und weithin bekannten Schleswig,
Holstein-Musik Festival sichert.
Wie gewohnt kann dicse CD lediglich einen Einblick
in die Reichhaltigkeit der dargebotenen Musik ver-
mitteln, aber wir glauben. dass sie einzigartige Auf
nahrren mit herausragenden Interpretationen bictet.

Der russische Pianist Konstantin Scherbakov hat
mit seinen Aufnahmen besondere Beachtung
gefunden, insbesondere mit Werken von Godowsky
fi ir Marco Polo und cinem Album mit Strauss
Transkiptionen tiir die erste CD bei EMI. lm hier
gespielten Programm bot er Rachmlrninows Chopin-
Variationen, Godowskys Bearbeitung der Violin-
sonate h-moll von Bach sowie die erste Sonate von
Schostakowitsch: hier zeigte er, dass er im Konzert-
saal einen gleich hohen Standard ereicht wie bei
seinen Platteneinspielungen. Hier f inden nur zwei
Beispiele Platz: zunachst eines der Sti jcke aus dem
letzten Ballett von Tschaikowsky, der I 892 am
Marinsky-Theater in St. Petersburg uraufgefiihrten

,,Nussknacker Suite", in der Bearbeitung des russischen
Pianisten (und inzwischen auch Dirigenten) Michail
Pletner .  Die l rnprame und durchu eg ern\ thuf te
Darbietung des allbekannten ,.Tanzes der Zuckerfee"
steht in beachtlichem Kontrast zu der launischen
Bearbeitung, die sich auf der CD des Festivals I 995
als amiisant gespielte Zugabe des Pianisten Phil ip
Fowke befindet.
Eine der Zugaben von Scherbakov war der letzte
SatzyonWebers l. Sonate C-Dur, Op. 24 (J.138 in
Jiihns chronologischer Zusammenstellung von weit
iiber 300 Werken). Die Kariere von Weber als
Komponist, Didgent, Pianist und Krit iker machte ihn
zum Mitbegdinder der romantischen Bewegung in
Deutschland; Werke wie die Oper,.Der Freischiitz"
beeinflussten zahlreiche Komponisten. unter ihnen



auch Wagner. Seine vier Klaviersonaten werden

zusanmenhiingend kaum gcspielt, aber i ibcr die

Jahre crschienen sie tatsiichlich aile im Husumcr

Programm. Wcber war eincr der gli inzendsten

Pianisten seiner Zcit; seine erstc Sonate lblgt dem

Beispiel andcrer Komponisten Virtuoscn wie Hummcl

und Dussek. Dieses Rondo, weithin bekannt als

,,Perpetuum mobile", wurdc seit langem bevorzugt

als Zugabc gespielt. Selbst Bnhms bearbeitete cs

I 852 als eine von fi inf Piano-Studien. erwciterte es

und iibeilrug dabei ,, i i  la Godowsky" Passagen der

rechtcn auf die l inkc Hand. Mit sciner leichten, genauen

und impulsiven Darbietung zeigte Schcrbakov, dass

er sicherlich einer mit den f ' l inkesten Fingem in der

Szene ist.

Das vierhiindige Team mit der israelischen Pianistin

Yaara Tal und ihrcn deutschen Partner Andreas

Groethuysen zeigt in der i iulleren Erscheinung zwar

ein kontrastreiches Paar, aber ihr cinwandfieies und

subtiles Musizicren wirkte so geschlossen wie es sonst

nur ein einzelner mit dcrr Ausdruck ciner der.rrt ein-

hcitl ichen Auffassung hervorbringt. Sie sind bekannt

geworden nrit ihren durch Preise ausgezeichneten
Aufnahmen des vierhindigen Gesamtwerks von

Schubcrt die Einspiclung seltener Werke von Czcrny,

Regcr. Gouvy und anderen. Ihr Husumer Programm

heinhaltetc einen ungcwcihnlichen Beitrag zurn 250.

Todesiahr von Bach mit einigen iuBerst individuellen

Choralbearbeitungen von Gyiirgy Kurtig und Reinhard

Felbcl, dazu von Max Reger dic vierhrindigc Be

arbeitung dcs Bach'schen Orgelwerkcs Fantasie und

Fuge in g moll.
Die Zugabe kann ebenfalls als Beitrag zum Bach-

Gedenkjahr angeschen werden. Am Ende seines

Lebens komponierte Brahms elf Choral Vorspiele

fi ir dic Orgel; f i ir dieses lnstrumcnt hatte er scit den

I 85Oer Jahren nichts nrehr geschrieben. Sie entstandcn

zurncist I 896, wurden aber bis | 902, f i inf Jahre nach

Brahnrs"fod, nicht verijffcntl icht. Sie fblgen als Op.

| 22 den zwei Klarinetten Konzcrten (Op. 1 20) und

den,,Vicr cmsten Gesdngen" (Op. l2l). Den Choral

,,Herzlich tut mich verlangen (nach einem seligen

End)" beinhaltet die neunte und zehnte Choral-

bcarbeitung. letrtere ist hier zu hcjren. Es ist die sehr

bekanntc Melodie, die Bach in seiner Matthrius-

Passion nicht weniger als ti inf Mal verwendetc, ebenso

u ie im Chorr l -Vorspiel  ru:  detr  Klur ier-Uhunpen
(BWV 727). So wic von Bach in dcr Passion

vorgegeben. wcrden auch hier einzelne Hrrlnoniefblgen

ruf zwcicrlei Art in Dur wie in ihrer Moll Entsprechung

hdrbar: die crster vier Malc erscheitrt der Schluss in

Dur. wihrend die Moll Kadenz der Betonung des

Schlusses,.Wcnn ich einmal soll scheiden" vor

behaltcn bleibt. Brahms entscheidct sich ti ir dic Moll

Fassung, wechsclt dazu von cinem Vierer in einen

Dreier-Rhythmus; die Me lodie findet sich in der

Mittelstimme. Trotz dieser boshaf ten I-l indcmisse

kann man die Melodie dcs Originals klar erkennen in

diescr gelassenen und perl 'ekt bchcnschten Intet?re

tation von Tal und Groethuysen.
Der Bearbeiter dicser vierhlindigcn Fassung,

Eusebius Mandyczewski, war ein in Wien lebender

ruminischer M usikwissenschaftler. Er studicfte

zusarnmen mit Hanslick und wurde insbesondere

bekannt i iber seinc Arbeit an der Schubert-Gcsamt
ausgabe, vor allem der Lieder, sowie der Brahms-

Gesamtausgabe, dic er im Zusammenwirken mit

Hans Girl hcrausgab. Er lcrnte Brahms im Jahre I 879

kenncn, wurde sein lebenslanger Freund und speter

auch sein Sekretdr.

Marc-Andr6 Hamelin ist seit langem cin beliebter

lnterprct in Husum und seine Programme sind cin

weitgreit 'ender Beweis fi ir scin Format als Musiker,

bei dem sich lntellekt und Technik paaren. Sein
t2



Rezital enthielt mit Alkans ,.Syrnphonic" f i ir Solo-
piano und der jazz klassisch orientieften Sonate Nr. 2
von Nikolai Kapustin zwei I leispiele diescr Vinuosittt.
Fri ihere CD's dieser Serie enthalten reichlich Zeug
nissc scincr gcwirlt igcn Fiihigkcitcn auf der Klaviatur
Hamelin aber verabscheut es. Iediglich als Virtuose
bckannt zu scin, dcr vorzugswcisc Tcchnik lcdiglich
ti ir nusikalische Efl 'ekthascherei benutzt. Deshalb

' tc l lcrr  
u i r  h ier  e in igc l lc ispic lc .c ine.  crquis i ten

Spiels in Miniaturstticken vor, die weit entlernt sind
von derjenigen technischen Zauberei, welche dic
Hdrer hiiufig erwarten.

Jqndcek war etr l iuBerst bemerkenswertes Beispiel
f i ir einen Spiitertwickler als Komponist: Er fand erst
rnit 50 Jahren, nit der Prcmierc seiner Opcr,,Jcnula' '
| 904 und seinen Ausscheiden aus dem Lehrer
lnstitut in Prag zu eincrn i ibcrrcugcndcn cigcncn Sli l.
Seine vier letzten Opern (,,Kitia Kabanovd", ,,Das
schlaue Fiichslein",,,Die Sache Makropulos" und

,.Aus cinem Totenhause") und die Sinfbnietta ent
starnmen alle seinem letzten Lebensjahrzehnt zwischen
l9l9 und 1928. Erschr icb nur wcnig f i i r  Klavier:  e in
fi i ihes,,Thema nit Varirt ionen", drei,.Mrihrische
Volksti inzc", dic Sonate ,, LX. | 905". den Zyklus von
vier St i icken,, Im Nebeln" (1912),  d ie Sammlung von
| 5 Sti icken ,,Auf verwachsenem Ptade" und

,,Andenken" (1928). Die Sonate urd beide Zyklen
wurdcn im Programm des Husurn-Festivals 2000
angeboten. Einige der Sti icke aus .,Auf verwllchsenem
Pllde" hatten ihren Ursprung in dcn.,Slavonischen
Melodien" fi lr Harmonium, die meisten wurden
jedoch zwischen I 90 | und | 908 komponicrt. Janicck
hatte gerade begonnen, Sprech Rhythmen in seine
Musik zu integrieren, diese Stiicke vercinigcn dicsc
Technik mit dem intensiven Ausdruck zurneist kind
lich wirkender Geli ihlc. Die crsten zchn Stiickc sind
bctitelt. Wie der Komponist erl i iuterte, .,ging er auf
einem iiberwachsenen Pfad" alter FlrinncrLrngcn,

diuuntcr cinige an seine Kindheit in Hukvaldy in
Miihren. Vier davon sind hicr zu hrircn: das t-icbcslicd

.,Ein vcrwehtes Blatt", an Kinderspiele erinnernd

,,Kommt mit", als Ausdruck bittcrcr Enttiuschung

,,Es stockt das Wort"; das Stijck ,,ln Tftinen" spiegelt
Janirceks groBe Traucr nach dcm Tod scincr gcliebtcn
Tochter Olga.
Marc Andr6 Hamelin ist auch Komponist: Er stcllt
gerade eine Serie von I 2 Studien in allen Moll Ton
rrten zusammen der Titel ist von Alkan inspiriert,
dcr virtuosc Stil von vielen Komponisten, Godowsky
eingeschlossen. Das Husurner Publikum hdfle beispiels-
wcisc scinc Paraphrase von Rossinis.,La Danza",
t 'erner eine rnztigliche und mit qursi "Falschen Noten'l
Vcrsion von Chopins Schwarze Tasten Etiide:
Letztere und eine eigene Komposition ,,Prii ludium
und Fuge" sind mit atemberaubenden Schwierig
keitsgraden gepllastert; sie finden sich irn Album

,,Composcr-Pianists" bci Hyperion (CDA 67050).

Die niichsten rwci Sti ickc kiindigte Hamelin dem
lrdchst afliisierten Publikum tn:,, Ulter die Jtthre und
olne es virklic'lr zu u'ollen war ulles, u,as it'h lir dtts
Kktvier gesthriebert hube, v'irkLit'lt so sehr st'hwierig
wtd bi.s:ur liic'lrcrli<'14 und: Nietlnnd spielt die.te von
mir gest'hriebenett Stiicke tnd it:h spiele eittige
dovon ebenfhlls ui<'ltt. v,eil es richt lolut, undere
ddtnit au bel.istigen. So wor iclr es leitl und st'lfieb
kiirzlich eine Serie vu1 Konlpositiotkn. Es ist eirte
Strntnltng t tn siabert Stii(kan, die .lor.u| .1b:.ieIl,
dass sie von ni)glit hst vielen Leuten gespielt verden
ktutn. Dos lrcifJt, dass sie v,irkliclt gLula. augLinglich isl
t.rnd iL h birr lier so n'enig egoaentrisclt, dass ic'lt nur
:.v ei Stiicke .spiele - das :iililt uber auLlt uls :vei
Ztrgoben! Die Sunnlung lteif3t ,Cun biini.ssimo
Sentinento' - (s ,\intl ulles saltr ltngstnte urul intine
StiiLk(,. Sie bestehen. ous st,ths OriginoLstiickert und
einer'l'runskriptiut: itlt venle ein Stii(k tnit detn



Nqnten ,Mu,tic Box' und die Trartskriplion ein
Pergolesi-Lied,Se fu m'affi i '  spi(l( i l ."
Komponisten waren viclfach von Musikllutomaten
fasziniert: Haydn und Mozart schricben Stticke fi ir
das Glockenspiel, bci Brahms klingt die 22. scincr
Hrindcl-Variationen sehr nach cinem Musik
Automaten: dann gibt es seit Ljadows.,Tabatiire i
musique" aus dem Jahr I 893 zahlrciche neuere
Beispiele. Hamelin bietet einen zienlich subvcrsiven
und humorvollcn Zugang zur polytonalen und poly

rhythmischen Maschinc dcs 2 I . Jahrhunderts. Seinc
Version von Pergolesis,,Se tu m'ami, Se sospiri"
(,.Wenn du mich l iebst, wcnn du seutzst") f i ihrt das
Originall ied in gleicher Weise schr clcgant zu Hcihe
punkten, die Strawinsky in seinen Pergolesi-
Bearbeitungen,,Pulcinella" nicht erreichte. Es bleibt

abzuwarten, wie vielc Pianisten Hamelins Anregung
aufgreifen werdcn und diese neue Sammlung spielen:
Die Noten sind weniger einschiichtemd als bei seinen
transzendentalen Ubungssti icken in Moll l aber mtichte

denn irgcnd ienand diese feine Intcr?retation i iberbieten?

Der italicnische Pianist Roberto Cominati hatte in

seinem Programm spanische Musik (Mompou und
Granados) und russische Musik (Skrjabin.), Jandceks

,,Im Nebel" und dazu seinen eigenen Bach-Bcitrag in

Gestalt von Busonis donnerndcr Bearbeitung der
Violin Chaconne. Scin Beitrag hier ist lediglich eine
kurze Zugabe, ,,Milonga del Angelo" des argentinischen
KomponistenAst r Piazzolla. Piazzollas Musik war
in Husun frt ihcr schon zu htiren, Kathrin Stott spielte

drci Pr6ludes, die aufdcr CD 1997 (DACOCD 489)
enthalten sind. Scin Nane flndet sich chcr in den

Lexika der Popularmusik - irgendwo zwischen Edith
Piaf und Wilson Pickett; als beste Quelle erwies sich

abcr der Rough Guide to World Music, Band 2,

herausgegebcn von Simon Broughton und Mark

IJI l inghan. Der brit ischc Rundtunkkrit iker Andy

Kershaw bezeichnctc es ais ei[,,Werk von geradezu

wahnsinniger Gelehrsamkeit". Piazzolla wurde in
Mar de Plata geborcn, r,erbrachte seine Kindheit in

New York und kehrte 1937 nach Argentinien zuriick,
wo er zunrichst Bandoneon (eine Art von Akkordeon)
in Tango Bands spielte; spater bildete sich unter scincm
Einfluss der,.Quintelo NuevoTango". Scine Erneuerung

des Tangos wurde beeinflusst durch klassische Studicn
bei Nadja Boulanger in Paris, die ihm in den 50ern

durch cin Stipendium ermiiglicht wurden.
Einige seiner rhythmischen und harmonischcn
Expcrimente verursachten bcachtlichen Aryer bei dcn
Traditionalisten bis hin zu Gewaltandrohungen.
Anderc klassische Musiker wic Gidon Kremer und
Yo Yo Ma spielcn seine Musik; er selbst arbeitete mit

dem Kronos-Quartett zusanmen, das I 9ll9 seine

,,Live Tango Sensation" ft ir Bandoneon und Streich
quartett in Auftrag gab. Das,,Ncw Grove" Musik-
lexikon von 198,1 erwrihnt Piazzolla nicht. aber cs
erliute( Milonga als Liedtyp, der in s0darnerikanischen
[-;indem zu finden ist, so in Uruguay, Paraguay, Chile
und Argentinien, gewcihnlich in der Form cines stimm
lichen Duetts im Zweiertakt, rnit kontrastierendcr
Gitanenbegleitung in Sechsachteln, manchmal mit

cinem harmonischen Chorus in Triolen. lm spanischen
Siidarnerika kann das Wort,Milonga'auch die
Ilcdeutung einer Kabarett-auffiihrung, einer Party
oder eines Schwatzes haben. Man kann annehmen,
dass Piazzolla alle diese Schattierungen im Kopf
hatte, als er dns Gcnre in diesem kurzen und

cl lc l tvol l rn SI i ick i i i r  Klrr  icr  ru lherei tcte.

Italien isl offenbar reich an Pianisten: drei von sechs
Teilrehmern der Endausscheidung des letztcn inter

nationalen Piano Wettbewerbs von Leeds waren
ltaliener. Francesco I-ibetta war den l,escrn von

,,lntemational Piano Quarterly" bereits als einer der
wenigen Pianisten bckannt, die Godowskys,,Studien



i iber die Eti iden von Chopin" im Konzert gespielt
haben. Er bot nach Hamelin und Carlo Grante
ebenfalls cine Auswahl davon in Husum an. Die
Bearbeitung der Richard Strauss'schen Tondichtung
,,Til l  Eulenspicgels lustige Streichc" durch Edouard
Rislcr fand sich unpubliziert in der fianzijsischen
Nationalbibliothek. Libetta bot wohl die erste Aut:
f l ihrung seit der Entstchung dieser Transkription. Er
glAnzt besonders mit kurzen virtuosen Stijcken und
es bleibt abzuwarten, wie er sich in l i ingeren und
emsthafterenRepertoircs bew,ihrt sicherhintcrl ieB
er einen unvergesslichen Eindruck und wird bestimmt
bald wieder nach Husurr eingeladen. Eines dicser
Salonsti icke war eine Mazurka von Benjamin
Godard. Er wat ztnechst Bratschist utd studicrte mit
Henri Vieuxtcnrps Violine. Auf dcm Pariser Konserva-
toriunl studierte er auch Komposition und hattc fri ihen
und grol3en Erfolg mit karnmemusikalischen Werken
und populiren Klavierstticken, so der Gavotte und
den Andante tus Opus I 6. Er bewies eine leicht
fi iBige Kompositionstechnik. die mituntcr mit der von
SainaSaCns verglichen wurde: als Resultat diescs
l'r i ihen Rufs konnte er diese Erwartungcn weniger
erli i l lcn. wenn er sich an Wcrken mit grri l3eren
Ambitionen wic z. B. Opern versuchtc; sie blieben
neist Fchlschli ige. Das Bestc an seinem Werk sind
die Kammemusik und einige Symphonien, die
deutschcn Beispielen der Zcit folgen. Der Opusnummer
nach datiert die Mazurka ungefihr von I 890; sie
bedcutet eine Riickkehr zu den typischen Salonsli icken
seiner fri ihen Jahre: Athaktiy, r, ir luos und nicht allzu
ernsthaft zu bewerten. Bci diesem Stiick zeigt sich
das Risiko cines I-ive Konzertmilschnitts: Waihrend
das Publikum noch dcnr vorhergehenden applaudierte.
begann Libctta bereits nit den ncucn Stiick; wir
hof[r 'n,  dusr die.  l i i r  dcn Hdrcr nrtr  e ine rn, 'mrnlrn(
Ablerkung bcdeutet.
Zwei eher substanticllc Sti icke nehmen den iiber-

wiegenden Rcst auf dieser Disk ein. Hamish Milne
ist scit 1989 regelmiilJiger Gast in Husun. Er bietet
makellos gespiclte Programme mit umfangreichen
Werkcn dar: In diesem Jahr waren es die eindrucks-
volle Sonate (LAdicu) von Dussek und die 4. Sonate
von Anatoly Alexandrow. Milne ist insbesonderc
bekannter Interprct der Musik von Nicolai Medtner,
von dcm wir die Mitt lere .,Elegie" seiner Sonaten-
Triade ( I 904- | 908) hriren. Als Horowitz von Eugene
Istomin zu der neuen Dover-Ausgabe der l4 Sonaten
Medtrers bcfragt wurde. eulJertc er sich in dem ftir
ihn charakteristischen Englisch: .,Why nobody plays
Medtner? He is wonderful corrposer Piano corrposer
- in some ways deepcr than Rachmaninov." (..Warum
spielt niemand Medtner'/ Er ist cin wunderbarer
Komponist. Klavicrkomponist in gewisserWeise
tiefsinniger als Rachmaninow.") Mit den regel-
miilJigen Konzertabenden von Milne und Hamelin
hat Husum Medtner bestimmt nicht ignoriert.
Die Sonaten Triadc war dem Gedenkcn an den
Schwager des Konrponisten, Andrei Bratenshi,
gewidmet, eincm begabten Ktinstlcr. dessen Selbstmord
Mcdtner sehr mitgenommcn hatte. Dem Werk fi igte
er eine Nachschrift bei, die aus dcrr langen Goethc-
Pocm .,Trilogie der Leidcnschafien" zit iert. Deren
drei Teile sind bctitelt: ,,An Werthcr". ,.Elegie" und
..Aussdhnung". Medtncr selbst interpreriertc die Triade
nicht als Gesamtsti ick; jeder einzelne Sonatensatz
erscheint als eigenstindigc Komposition. Dic
.,Elegie" in d-rnoll. mit der Satzbczeichnung,.Andante
molto espressivo" versehen, weist eine ganzheitl iche
Struktur auf. die von einem lyrischen Erciffnungsthcma
getragen wird, das in nrehreren Dur und Moll-Tonarlen
ersclreint. Den Schlussteil (rb 4'52" ) tbrmt ein
Allegro nolto in D-Dur bei verdoppeltcm Tempo
tein putcr tsr ispic l  [ i . i r  Medrncrs l (mpo.teiFerung(.nr
dazu mit synkopischen Intervallspriingcn. die die
Melodicfi ihrung last genzlich zcrschlagen.
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Wcnn man Medtner geradc noch zu den Raritiiten
zrihlt, dann ntisste Antoine Mariolla ganz obcn auf

der Skala der Raritetcn angesiedelt werden. Sein
Eintrag irr .,Grove" von I 984 ist wenigcr als halb so
lang wie der von Dag Hendrik Esrun Hellerup, dcr
niemals existiert hat (ein Scherz. der in spiteren
Ausgaben bedauerlichcr Weise enttiel). Von seinen
Werkcn gibt es in den derzeitigen Plattenkatalogen
keine Aufhahmen. Dcshalb ist es ein besonderes
Ereignis, dass hier seine konplette Sonatc fis-moll in

dcr Interpretation von Marie-Catherine Girod
erscheinen kann. Diese Pianistin hrt bereits schr viel
lohncndes und \  erg(\ \ r 'nc\  Murikrepertoire rus
Frankreich nach Husum gebracht. Ihrc Darbietung

dcr Sonaten von Vincent d'lndy und Piene de Br6vil le
sind auf andcrcn Disks dieser Serie vorhilndcn
(DACOCD 449 bzw. 489).
Mariotte wurdc I 875 in Avignon geboren und vcrfblgte

zunlchst eine Seeoffizierslau[bahn. Er verlielJ die
Marine 1897 und wurde Schii ler von d'lndy an dcr
Schola Cantorum. dem von d'lndy begriirdeten alter
nativen Konservatorium. Nach Beendigung seines
Studiunrs wurde er Dirigent des Orchesters St. Etienne,
sodann Professor an den Konservatorien von I-yons
und Orl6ans, danach Direktor dcr Op6ra Comique in
Paris. Seine Klavier Sonate entstand i 90.1-05 und
wurde 1906 r'ertif lentl icht. Sie zcigt cine Fortsetzung
der von Franck und d'Indy entwickelten chromrtischcn
Hiumonicn. wobei er hiiufig von dcr Ganztonskala
Gcbrauch macht. lmmcrhin benutzt er die .,zyklischen'
Forrnen wcnigcr, bei denen das Hauptthcnra sukzessiv
und rnomentan wiederkchrl, so wie dies in d'lndys ein
Jahr spriter vcrdflbntl ichter Sonate der F'all ist.
Dcr crste Satz ist mit Tras anim6e bezeichnet und t|rigt
den Titel ,.Fantasie"; tatslichlich htndelt cs sich utr

cinc dullerst geordnetc Struktur auf breit angelegten
Liiuttn. Dic Einfi ihrung wechselt zwischcn kurzen

Scqucnzen mit verhalten punkticrten Rhythmen unil

rczitativen Passagen. die im Vcrlauf des Hauptthemas
(bis l '  20" ) bcschlcunigt werden. Die klavicr-

bezogene Stimmtiihrung zcugt von grol3er Sicherheit
mit gewichtigcn Material ft ir Ober- und Unter
stimme: Aufsteigendc punktierte Liule bzw.
absteigcnde Oktavintervalle. Ein zwcites ruhigeres
Tlrema tblgt in D Dur (ab 2' 01" ). Dann kommt cinc
Passagc, angclehnt ao Liszt's Rhapsodic. mit einer

Umkehrung cles ruhigen Thcmas und eher f ' l ieBendcr
Beglei tung (bis 3 '  l l "  ) .  Dieses Mater ia l  wird ent
wickclt und verllochten rnit dcr ursprtinglichen Form
des ersten Themas, das dann in cis noll luri ickkehrt
( 4'58" ). Die Umkehrung des zwciten Themas taucht
(bei 5'46" ) in Fis-Dur wieder auf. Es lblgcn nun
wcitcre Kombinrtionen der Thcnren. die (bei 6' 56" )
in einer energischcn Coda enden, die bezeichnct ist

., le plus animd possible". I)as zweite Therna ist nun
in seiner urspriinglichen Gestalt der rechten Hand nit
grellcn Akkorden zugeordnet, wdhrcnd die l inke mit
kri i l i igen Oktavpassagen ir Moll dagegen hii l t. Der

rezitativc Teil der Einfi ihrurg meldct sich zweimal
kurz zuriick. dann fblgt das Finale mit def Konrbination
des umgckehfien Themas in punkticrtern Rhythmus.
Der zweite Satz. betitclt.,Nocturne", ist im Ansatz
beschcidcncr urd beginnt mit eincr cinfach begleiteten
traditionellen Mclodic. wie dies als Muster von John
Field und Chopin vertraut ist. Das rwcite Erscheitren
des Hauptthemas (bci l '  53" ) ist in seiner fi l igrancn

Ausschmiickung bedeutsam. Ein ncucs in Akkorden
gcfhsstes Thema beginnt ( bci 2' 57 ' ) l wenige Taktc
danach wird das crste Thema veraindert und in ver

schicdenen Teilen zu Tonlblgcn in Dur KLinge
um;eurnr l<l l .  |  \  lo lg(n uei tere lc in. innigc
Ausschrniickungen des Akkordthcrnas (bei 4' 06" ).
Der letzte Abschnitt (ab 6' 5 1 " ) beinhaltct bcmerkens
wcrtc fl.eie Rhythmen mit l0/8- und l3/l l Takten und
einem ausgeschricbcncn Rubato mit hauptsiichlich
9/8- und l2lt3 Takten.



lm Stil einer Toccata gehalten ist der letzte Satz
,,Divertisscmcnt" mit der Bezeichnung,.Trds vif ' '
und erinnert teils an Ravel odcr an .,Pour le piano"
von Debussy. Dcr Satzanlang bringt eine spiirl iche
Triplet-Textur, zu deren Figuren sich einc langsamere
Melodie in Dur hinzufi igt (bei 0'43" ). Nach der
Wiederholung des abgewardelten erstcn Themas
(bei I '  212" ) beginnt cin zweites ebenlalls lang
sanreres Thema in D Dur (bei l '5,1" ). Dic musikalische
Spannung steigt nur selten an und schwingt sich nur
gelegentlich zur Bezeichnung des Endes einer Sequenz
auf. Es bedarf nur noch einiger Anmerkungen zunr
weiteren Ablauf dieses iulJcrst eflektvollen Stiicks:
Beachtenswert ist das kurze Autiauchen (bei 4' 50" )
einer langsamen Sequenz im Tempo dcs ,.Nocturnes"
mit dessen Hauptthema in der l inken Hand; dies ist cine
Geste Mariottes gegeniiber Franck und dessen Art der
Thenrenbchandlung. Das Tempo beschleunigt sich
wiederum und das Werk cndet auf bri l l iante Art in Dur.
Mariottc widmete seine Sonate ,,Monsieur A. Savard".
Es handelt sich um dcn Komponisten Augustin
Savard (1861-1942), Schii ler von Massenet zun
Pariser Konsenatorium; er gewann den Prix de Rome
und hrtte einigen Erlblg mit seiner einzigcn Oper
..La 1brCt".

Als ein beschwingtes,,Dcsserf' folgen nun drei
Sti icke aus dem Sonderkonzert mit CabarcCSongs,
die vom Kiinstler- und Ehepaar Jody Karin
Applebaum und Marc Andr6 Hamelin dargeboten
wurden. Hattc man bisher nur Hamelins leinsinnige
Affinitrit zu musikalischen Miniaturen erfahren, so
lSsrt  r i t  h ntrn fcst . tc l len.  du.s er ein in\Besrnrt
geschickter und damit auf merksamer, einfi ihlsamer
und geistrticher Begleiter ist. Wie J. K. Applebaum
ausfiihrle, unterscheidet sich ihr Programm sehr von
den krdchzcnden ,,Stonny Weather" in einern
veffliuchefte! Club. Vielmehr ist cs cine Riicklehr zu

den Urspriingen des Cabarets im Club du Chat Noir
zu Ende des 19. Jahrhunderts in Paris sowie zur mehr
polit ischcn Ausrichtung im Berlin der I 920er Jahre.
J. K. Applebaum sagte in ihrcr Einfiihrung: ,.Francr's
Poulenc war nicht direkt am lianztisischen Cabaret
bctcil igt. Er wusste jedoch sicherlich von dessen
Existenz und vicle seiner Lieder haben kabarettistischc
Ankltinge. Piene Bernac hat gesagt, cr sei der Meinung,
dass eines der bcdeutendsten Cabaret Lieder aus
einem Cyclus ,Banalit6' stamme und dass ein kleines
Stiick ,Hotel' genannt werde." Poulenc war mit
Sicherheit einer der grcil l ten Liedkomponisten und
sein ,,Journal de mes mdlodies" beweist klal f i ir wie
wichtig er diesen Teil des Werkcs fiir seinen Werdegang
hielt. Er sagtc cinmal: ,,Wenn sie auf meinen Grab-
stein schreiben werden. Hier liegt Francis PouLenc,
der Komponist von Apollinaire und Ektuttrd, dann
diirfte das die hdchste Stufc des Ruhmes bedeuten."
Apoll inaire schrieb die Gedichte, die ft ir die
,,Banalitds" benutzt wurden. Wie auch andere Songs
aus dieser Sammlung stelrt,,Voyage a Paris, Les
chemins de I 'amour" im Walzefiakt: da es sich mit
Gewissheit um ein Kunstl ied nach dcn ihrn eigenen
Regeln handelt, erinnert es an das Cabaret und klingt
lypisch franztisisch genug um mit einem Vorrat von
Gauloises und Knoblauch aufzuwiuten. Es wurde
| 940, im gleichen Jahr wie die Banalit6s, f i ir Yvonne
Printemps ( I 894- | 977) geschrieben. Fijr diese
franzcjsische Sopranistin schrieb Reynaldo Hahn
seine Operettc ,,Mozar1" und Nodl Coward sein
Musical .,Conversation Piece". Der Text des Liedes
starnmt aus Anouilhs Sti ick,,Leocadia". Anouilh war
einer der edblgreichsten franzijsischen Theaterautoren
des 20. Jahrhunderts und verthsste neben vielen
anderen die Schauspiele ,,Beckett oder die Ehre
Gottes", ,,Jcanne oder die Lerche" (Jeanne d'Arc),
die Schlalzimmerkomodie ,, Der Walzer der Toreros"
rowie. .Anl igone'  naeh Sophokles.
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Das Kiinstlerpaar hat eine spezielle Einstudierung
des Werks von Friedrich Hollaender mit zahlreichen

Erstaufnahmen bei Hclicon (HE 1033) herausgebracht.

Hollaenders Vater Victor war ein bedeutendcr

Operettenkomponist; sein Onkel Gustav lehfte an

Kullaks Musik Akademie und griindete mit Scharwenka

die Berliner Abonnement-Konzefte. Friedrich studiefie

Komposition zusammen mit Humperdinck und mit

1 8 Jahren war er bereits Konzertmeister an der Oper

in Prag. Nachdem er wzihrend des ersten Weltkriegs

ein Operettenensemble geleitet hatte, kam er zu Max

Reinhard nach Berlin und schrieb Revue- und Caba-

ret l ieder fi ir ihn, wie z.B. f i ir das Cabaret ,,Schall
und Rauch". Bekannt wurde er vor allem als Film-

komponist ft ir rund 150 Filme; er schrieb fi ir Marlene

Dietrichs Filme ,,Der blaue Engel" ( 1930) und ,,Der
groBe Bluff '  (Western, 1 939) die Musik. Hollaender

verlieB iiberstiirzt Berlin und sein Vater schloss sich

ihm 1934 in Hollywood an; die Laufbahn von Erich

Wolfgang Korngold nahm eine dhnliche Wendung,

obwohl er umso gli icklicher war, da er noch I 938

von Wien aus entkommen konnte.
Die Liedkomponisten des Berliner Cabarets waren

Teil der,,Agitprop'rBewegung; sie wollten die Gesell-

schaft nicht kommentieren, sondern sie veriindem. J.

K. Applebaum wies das Husumer Publikum darauf

hin, dass dieses Lied im Gegensatz zu ,,Habaiiera"
aus Carmen in Deutschland immer noch Unbehagen
verursacht, obwohl Hollaender Jude war wie sie selbst

auch: ,,OK ichfrage Sie gerade lrcrqus: Wer von

Ihnen filrchtet sich vor dem ncjchsten Sottg? Wissen

Sie nicht wcrs Sie er\|artet? Wtihrend die National'

soziqlisten (lie Macht ilbernahmen, empJand das

,Cabaret'die Nozis noch qls komisclt sie hatten

dann aber iiber sich keine Scherze mehr nbtig. So

wtrrde die,ser Song l93l geschrieben als Teil der

CabqrerRevue ,Spuk in der Villa Stern'. Er wor

entstanden qls Antwort auf etnen Witz, der in Berlin

AnJLtng der 20er Johre kur.ti(rte: ,Alle.s i.;t lteute

ein Fehler der Juden ttul tler Falvrudfiiltrer!'

,WtrLrn der FohrrudJahrerl '  ,Jo, vL,arton der Juden?'

Dieser Song eLttstqnd un cttlfztrzeigen, wie abvegig

es ist, irgendjemond fiir irgeruletwas die Scltuld zu
geben und danit bekomn.t das Lied ein komisc:lrcs

Ende. Hol[aender het lier ein sehr bekqnntes

Stilnittel gev'iihlt und enttts gesdurflen, das Sie,

selbst w'ertn Sie es v,ollten, nientals vergessert

kr)nnen; und so behalteu Sie den Song in ihrem Kopf."

Der letzte Song des Konzerts - als vierte und letzte

Zugabe - entstamnt dem Musical ,,Foll ies" r 'on

Stephen Sondheim, das I971 im Winter Garden

Theater in New York urautgefiihrt wurde. Sondheint
wird ,,iiblicherweise als der bedeutendste Theater-

komponist der 7Oer und 8Oer Jahre angesehen; die

Einli ihrung der Musical-Konzcption (von einigen als

, anti-musical' bezeichnet) oder der, Ganzheitl ichen

Show' hat ihn zu einer Kultf igur werden lassen."
(Encyclopaedia of Popular Music, hrsg. v. Colin

Larkin 1992). "Foll ies" ist ein umfangreiches Werk

mit 50 Btihnenrollen und 22 Solo-Songs. Das Stiick

spielt in einem Theater, das abgerissen werden soll

und in dem eine Party von Schauspielern stattf indet,

rund dreif3ig Jahre nach dem Stiick,.Foll ies", in dem

sie gespielt hatten. Zwei Darstellerinnen, Sally und

Phyll is, sind zusammen mit ihren Miinnern Buddy

und Ben gekommen. W:ihrend sie sich sehen und

sich mit ihrer eigenen Vergangenheil auseinandersetzen,

wird klar, dass Sally mit Ben eine Liebesaffdre

hatten, als sie jung waren. Ben interessiert sich jetzt

aber nicht mehr fi ir Sally, da er mehr mit sich selbst

und seinen Lebensproblemen besch:ift igt ist. Er sagt

ihr emeut, dass die AfThre beendet war und Sally, in

einem zerschlissenen engen Kleid unter dem hellen

Mond ' ingt . .Losing 
m1 rnind".

... Text: O Peter Grove Ubersetzung: Konrad Grunsky
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Les chemins de I'amour

Les chemins qui vont i la mer
Ont gtrd6 de notre passage
Des fleurs effeuiil6es et l'6cho sous leurs arbres
De nos deux rires clairs,
H61as desjours de bonheuf,
RadieDSes jo ies envo16es,
Je vais sans rctrouver traces dans mon coeur

Chemins de mon amour,
Je vous cherche toujours.
Chemins perdus, vous n 'etes plus
Et vos dchos sont sourds,
Chenins du ddsespoii
Chemins du souvenir ,
Chemins du premier jour,

Div ins chemins d 'amour

Si. je dois l 'oubl ier  un jour,

La vie etfagant toute chose,
Je veux dans mon coeur qu'un souvenir  repose
Plus fon que I'autre amour,
Le souvenir  du chemin
Oir, tremblante et toule Eperdue.
Un jour j 'a i  sent i  sur moi br01er tes mains.

Chemins de moD amouf. ea..

The paths oflove

The paths that lead to the sea
have kept since we passed
the damaged flowers and the echo
ofouf cled laughter under the trees.
Alas, I can find no trace in my hean
of thos€ happy days.
of lhose departed radianljoys.

Paths of my love.
I look for you con*antly,
lon paths, you are no more
and your echoes are muffled.
Paths of despair,
parns or memory,
paths ofthe fir$ day,
div ine paths of love.

If I must forget it one day.
l i fe blot t ing out everything.
I want one memory to slay in my heafr
rnore $rongly than the other love.
The memory ofthe path,
where rembling and totally bewildered
one day I  fe l t  your hands buming on me.

Paths of my love, etc.

An allem sind die Juden schuld

Ob es regnet, ob es hagelt,
Ob es schneil oder ob es blitzt,
Ob es dammefr. ob es donnert,
Ob es fried oder ob du schwitzt.
Ob es schdn ist ,  ob's bewdlkt  is t ,
Ob es taut oder ob es gieBt,
Ob es nieselt, ob es rieselt,
Ob du hu*est, ob du niest:

An al lem sind die Juden schuldl
Die Juden sind an al lem schuldl
Wieso, warum sind sie dran schuld?
Kind, das versteht du nicht. sie sind

dran schuldl
Und sie mich auchl  Sie s ind dran schuldi
Die Juden sind, s ie s ind und sind dran schuldl
Un. l  g l"ubn du .  nrchr.  . rnd . ie dran r . \u l t
An allem. allem sind die Juden schuld!
Ach sol

Ob das Telefon besetzt is.
Ob die Badewanne leck! ,
Ob dein Einkommen falsch geschiilzt ist.
Ob die Wurst nach Seife schmeckt,
Ob am Sonntag nicht gebacken,
Ob der Pr inz ofwales schwul,
Ob bei Nacht die Mdbel knacken,
Ob dein Hund'n harten Stuhl :

An al lem sind die Juden schuldl . . .

Ob der Dietich dich versteuert,
Ob die Dietr ich Kopf bis FuB,
Ob Okasa sich refreueft,
Ob'ne Jungfrau sagl :  " lch tu 's ' ,
Ob es kriselt bei der Danat.
Ob ein Witz im Radio alt.
Ob die Garbo n hohlen Zahn hat.
Ob der KuB im Tonf i lm knai l t :

An al lem sind die Juden schuldl . . .

DaB der Schnee so furchtbar weiB ist
Und dazu. was sag! man. kal l ,
DaB dageBen Feuer heiB is
Und daB Baume stehn im Wald,
DaB 'ne Rose keine Zwiebel
Und daB Schabefleisch geschabt.
DaB der Heine gar nicht iibel
Und der Einstein ganz begabt:

An al lem sind die Juden schuldl . . .

It's ali the Jews'fault:

l f  i l  ra ins,  i f i t  hai ls,  i f  i t  snows or there's
lightning.

I f  i l  ge6 dark.  i f there's thunder,  i f i t  s
freezing or you're sweating.

If it s fine, if it's cloudy, if it thaws or it

lf it drizzles or trickles, ifyou cough or
sneeze:

I t 's  a l l  lhe Jews' faul t l  The Jews ne al l  to
blame for itl

Why so, why are they all guihy?
Child, you don't understand, they just arel
Believe you me, they are to blame,
to blame for everything. So therel

lfthe telephone is occupied, ifthe
bathtub leaks,

I fyour wages don' t  add up r ight ,  i f the
sausage tasted of soap.

If nothing is baked on Sunday, or ihe
Prince ofWales is gay,

lf the fumiture creaks at night, or your
dog has a hdd sooi:

I t 's  a l l  the Jews' faul t l  er . .

I f  Dietr ich 1r)  puts up taxes. i fDietr ich r2r
is "Fal l ing in love again".

I f the gi f fshop puts up i ts pr ices.  i f  a
virgin says " I ' l l  do i t " ,

lf there's a crisis in the Balkans, or an
oldjoke on the radio,

If Garbo has a cavity in her tooth, or a
f i lm kiss goes "bang".

I t  s al l  the Jews' faul t l  e l . .

Thal the snow is so dreadfully while. and
as they say, cold as well,

That in contrast fire is hoi, and there are
trees in the fbfest.

That the rose isn't an onion. and minced
meal rs rn pleces.

That Heine s poetry is not al all bad, and
Einstein is .ather c lever l

I t  s al l  the Je*,s '  faul t l  ?/ . .

Hermann Dietiich was lhe Finance Mini$er

;arlene Dienich, the actress

Tnnslated by Peter Grove.
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Konstantin Scherbakov

.fohnnnes Brlhms arr: Nlartcllczeu skt :
"Ht-rz l ich 1ut nl ich ver l i ln l lcn - i . { l /
Duo Tal & ()roethul'sen

Leos. lani icek:
On arr  Orcr-uroun Path {1901/01/08)
2. A Blou n-Awa1' Lc'rf -i:1i
J. Cone \\ith usl ,/r. i-t
6. \\brcls lail | :,trt l
(1.  In ' l tars. j .  i , -

Marc-And16 Harnelin:
Nlusic Box fra)/
' 'Se tu nr'f lmi" ( 'fr ihute to Pergolesi) -],-rs
Nlarc-Andr6 Hamelin

Astor Pizzolla:
Ivtilonga del Angelo 2:J.s

Roberto Cominati
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Benjamin (iotlartl:

N' lazLtrkr  No. -+ ol .  103 l : / / /

Francesco Libetta

Nikolai l\ ledtner:
SrDrtr-F- lcgie op. l I  No. I  i  i l

Hamish NIilne

Antoine l lariotte:
Sonala irr F sharp rnirrcr'( l()06) 21:0()

F'rntais ie, \ . - j5
N0cturnc 7r-Jt)
Dirertissement 7rl9

NIarie-Catherine Girod

l-rancis Poulenc:
Les Chenrins de l Anrour.l l /

Friedrich Hollaender ( Bizet):

An allen sind dic Juden schuld .l,-sJ

Stephen Sondheim:
Losing My Mind li-t6

Jody Karin Applebaum. srTizrro

Marc-Andr6 Hamelin. 2zno

Total playing time : 7 j : 3 0
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