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Carl Czerny:
Prestissimo agttato I : 40
(from Sonata A flat Major. Op. 7. 1810)

Anton Kuerti

Fryderyk Chopin:
Mazurka B flat Major (1825) l:16
Mazurka f minor, Op. 68 No. 4
(posth. 1849) 3:/6

Charles Valentin Alkan :
"Les regrets de la nonnette"
(1854) 2.51

Ronald Smith

Franz Liszt:
Canzone Napolitana (1842) 3: I l
Liszt - Vladimir Horowitz:
Hungarian Rhapsody No. 19
(1885/1962) 8:56

Daniel Berman

Carl Tausig:
Wahlstimmen 10:10
- Valse caprice d'aprds Strauss -

Roberto Cappello

Ernii von Dohn6nyi:
Rhapsody C Major,
Op. 11 No. 3 4:23
Tchaikovsky - Philip Fowke:
Dance of the Sugarplum Fairy 7:39
(from The Nutcracker Op. 7i)

PhilipFowke

Vincent d'Indy:
Sonata E minor, Op. 63 33:33
Mod6r6 - Theme et Var. I-IV 1J:45
Trds anim6 5:17
Mod€r6 14:21

)larie-Catherine Girod
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Scit I 987 findet jeden August ein bemcrkens
weftes und einzigartiges Festival in Husum, einer
kleinen Stadt an der schleswig holsteinischen
Nordseekiiste statt. Betreut wird dieses Festivcl
von seinem..Ertinder", dem Pianisten und
Musiklehrer Peter Froundjian: hier konzentrieren
sich anderenorts selten gespielte Klavierwerke. In
einer Zeit. in der klassische Musik allzuhiiufig
nur als Geschiift betrachtet wird. in der Konzerl-
veranstalter, groBe Plattenproduzcnten und neue
kommerziellc Radiosender nit einem Stamm-
repertoire auf Sicherheit setzen, hat das besonders
reizvolle Ereignis,,Raritdtenwoche" cine
beneidenswede Reputation emngen. Die Hcirer-
gemeinde umfaBt regelmriBig auch Besucher aus
GroBbritannien. den USA. Dinemark wie ebcn
aus ganz Deutschland. Dic iibenegionalen
Zcitungen berichten iiber die Klavicrabende
ebenso wie die regionale Presse.

Verschiedene Umstdndc tragen zum
besondercn Charakter der Konzerte im,,Ritter-
saal 'des Husumer Schlosses bei. Bei einer
maxi.malen Zuhiirerzahl von 160 Pltitzcn bleibt
die Athmosph:ire hinreichend intim. Der jedesmal

erstklassige Fliigel wird eigens aus Berlin
herbeitransportiert und von einem technischen
Mittrbeiter der Firma Steinway vor Ort betrcutr
dieser gewfirleistet die Abstimmung auf die
charaktcristischen Wiinsche der Pianisten. Der
Standard der Darbietungen ist insgesamt sehr
hoch, und die auBergewcihnlichen Programme
sorgen liir eindrucksvolle Erfahrungen innerhalb
eincr Woche.

Manche Festivals sind der zeitgentissischen
Musik gewidmet; das niederschmetternde
Ergebnis ist, daB ihre erste Durchfiihrung hiufig
auch die letzte ist. Die Musikauswahl in Husum
hingegen ist wesentlich vielseitiger. Ein guter Teil

gehajl1 der Romantik und somit dem 19. Jahr-
hundert als dem.,Goldenen Zcitalter" der
Klaviermusik an; neuere so gut wic dltere Werke
werdcn ebenfalls dargeboten. Man kdnnte
versucht sein zu vermuten. da['i diese Sone von
Rcpertoire einfach deshalb vergessen wurde, weil
es sich um ,.schlechte" Musik handelt. Es gibt
jedoch vielfache uncl andere Griinde, so z. B.
wechselnde Modestrdmungen, der friihe Tod
eines Komponisten oder aber rein technische
Schwierigkeitsgrade von Klavierstiicken. Ferner
krinnte man denken, daB es schwierig sei,
Pianisten zu tlnden. die ein Programm mit wenig
kommerziellen Verweft ungsmdglichkeiten ein
studiercn. Gli icklicherweise ist es noch moglich,
solche Musiker auf verschiedenen Pfaden zu
entdecken. Einige kleinere Schallplattenfimren
sind mit ihren Katalogen noch voller Ambitionen.
Pianisten wie Hcjrer machen sich ieweils aufein-
ander aut'merksam. Letztlich ist die Ertahrung. in
Husum zu spielen so aufmunternd, daB viele
Pianisten voller Freude wiederholt kommen.

Die Diskussionen in den Konzeftpausen sind
immer lebendig, und die Gelegenheit. nach den
Konzerten mit den Kiinstlem beim Abendessen
zusammcnzuhefTen, ist in Husum ein stimulieren-
des Geschehen. Hliutig verbringen Pianisten
mehrere Tage in der Stadt, um an anderen
Konzefiabenden teilzunehmen und Ideen
auszutauschen.

Mithin sind - das bevorstehende zehnte
Festival eingeschlossen nur sehr wenige Stiicke
ein zweites Mal in den Programmen erschienen,
und es ist wahrscheinlich, daB dot in den
kommenden Jahren noch viele Werke zu Gehcir
gebracht werden, die dieser Anstrcngungen wert
. ind.  Dank gi l t  h ier  uuch den Spon.oren sou ie
dem kiirzlich gegdindeten Frirden'erein, mit dem



das Festival deutlich gestiirkt in sein zweites
Jahrzehnt gehen kann. So bleibt cs selbstbewuBt
und unterscheidbar von dem jeden Somnrer in der
Region srattfindenden grolSen und bekannten
Schleswig-Holstein-Musik'Festival.

Es ist klar, daB die vorliegende Aufnahmc
vielen .,Live'-Mittschnitten ehcr uniihnlich ist.
Hier gibt es nach dem Konzert keine Gelegehcit,
Fehlcr auszuflicken und Konekturen einzufiigen:
die Darbietungen hcjren sich so an wie am Abend
ihrer Auffiihrung. Trotzdem sind die Hintergrund-
gerdusche minimal: die Konzentration und ruhige
Aufmerksamkeit der Zuhcirerschaft, unter dcr sich
zahheiche Experten befinden, ist eben sehr
speziell gepriigt: dies registdert jeder, dcr sonst
bei vielen Konzerten libermiil3iges Hiisteln des
Publikums gewcthnt ist.

Der in Wien geborene Anlon Kilelti lebt seit
langer Zeit in Kanada: er bot ein mannigfaltiges
Programm, das die Absichten des Festivals gut
veranschaulichte: selten gehdftc Werke von gut

bekannten Komponisten wie auch Stiicke von
eher im Dunkel der Musikgeschichte l iegenden
Urhebern. Der ersten Gruppe gehdfien an: die Beet
hoven'sche ,,Fantasie op. 77", die in g-moll beginnt
und einen umfangreichen Weg nach H-Dur
nimmt. sowie Mendelssohns,,Sonate 6cossaise'
und drci .,Novelletten" von Schumann. Weniger
vefiraute Namen sind Glasunow und Ljadow.

Carl Czerny bedarf keiner Erl:iuterung ltir
die Generationen von Klavierstudenten, die seine
zahlreichen Studien wie ,.Die Kunst der Finger-
ferrigkeit" durchgearbeitet habenl seine Bedeutung
als ernsthafter Komponist ist wenig bekannt. Von
John Field wurde er als ..Tintenfass" verspottet,
und in unserer Zeit erreichten htichstens
gelegentlich Stticke ein Konzertprogramm.

beispielsweise seine Variationen iiber Rodes
.,Ricordanza", die von Vladimir Horowitz l94r+
aufgenommen wurden, oder aber die .,Variations
brillantes" die sich auf Stephen Hough's zweitem
Pitrnoalbum von I 993 finden. Bedeutsam an
Czerny ist, daB als Schii ler Beethovens viellach
dcssen Musik spielte, und dalJ er Lehrer vieler
Virtuosen war. darunter Thalberg und dcr junge

Liszt, den er umsonst untenichtete (Liszt's zwdlf
.,Transzcndentale Studien" sind ihm gewidmet).
Czernys Bearbeitungen und Editionen, so zum
Beispiel Bachs ,.48". geben cinen Einblick in den
Vortragsstil sciner Zeit. Als Vortragsktinstler wtr
cr besonders anerkannt: er war einer der Kom-
ponisten. die mi l  L i . / l  an. len Vaiat ionen

,,Hexameron" zusammenalbeiteten. Gesund-
heitlich war er anfiillig, aber unerachtet dessen
unternahm er ausgedehnte Reissen: bei cinem
Besuch Londons spielte cr mit Kdnigin Victoda
Duette und widmete ihr seine.,Vollstl indige
theoretisch-praktische Pianotbrte-Schule", die
zuerst als Sammelausgabe in England erschien.
Den grdBten Teil seines Lebens verbrachte er in
Wien und komponierte nahezu neunhundeft
autgelistetc Werke, darunter Chorstiicke, Sym
phonien. Kammermusik, Klavierwerke und
natiirlich die beriihmt-beluchtigten Ubungsstiicke

Seine friihe Sonate Nnl As-Dur wurde
I 8 I 0 geschrieben und ist die erste von elf
\erc i l [enl l ichten; e.  hunt le l t  

' ich 
um ein

bemerkenswertes Werk. Sie entstand noch vor
den spaiten Beethoven-Sonaten und brachte
Neuartiges durch ihre tijnf Sitze, die bis auf
einen ruhig ausklingen, sowie durch die in das
Finale eingealbeitete Fuge. Gewidmet ist sie der
Baronin Dorothea Ertmann (geb. Graumann), die
cine namhafte Interpretin der Beethoven-Sonaten
war. Liszt bewunderte dieses Werk und spielte es



rcgelmiiBig. Obwohl es nicht ideal ist, einzelne
Sritze aus Werken hcrauszulrisen. ist iiberliefert.
daB Liszt den zrveiten Schcrzosats als Einzelsti ick
aufli ihrte: so ist demzufolge dieses,,Prestissimo
agitato" ein bri l l iantcr Beginn ti ir das vorliegende
Album. In der entlegenen Tonarl cis-moll bildet
dlls crste Therna, das in der Wiederholung inter-
essant variierl wircl. ejnen gutcn Kontrast zu dem
zweiten melodischen Flauptthema in Fis-Dur.

Es jst cine Anmerkung weft. daB Kuerti die
vollstindige Sonate auf Kassette auf gcnomnren-
hat f i ir ..Concertmasters Inc., 22 Lilden Street,
Toronto, Canada M4Y IVS".

Das Husumer Publikum erhoftte sich seit
dessen ausschliefi l ich dcm Komponisten Alkan
geu idmeten Kunzert  im Jrhr l t l8q c incn
Wiederaufiritt des britischen Pianisten RonaM
Snirft. Mit Snith's langjdhrigen Wirken
idcntitiziert man die Wiederentdeckung Alkans:
es gibt zahlreiche Aufnahmcn. und mit seinen
Beitriigen. mit Vortrigen und zwei Biichern hat er
. ieh f i i r  d ie 'en r l t .c lhal t rn Vu. iker einse.etzt .
Jetzt brachte er neben der erwaneten Scric von
Alkan-Stiicken mit seiner nachdenklichen
Annriherung und sensiblen AufTassung Bala
kirervs Sonate b-moll sowie cinc interessante
Auswahl der Chopin'schen Mazurkas.

Chopin schricb wiihrend seiner ganzen
Laufbahn Mazurkas und gebrauchte sie hriufig als
.,Laboratorium" ti ir hamonische Experimente.
Ronald Smith hat alle fiinfundachzig Mazurkas
einsehl ie l l l ich dcr zwci  h icr  r  or l iegenden ein
gespielt; diese stellen die jeweils erstc cnd letzte
Vcrcitlcntlichungen des Komponisten dar. Chopin
hat wohl im Jahr 1825 die ts-Dur Mazurka
impror i r ierenr l  entu orfen und gc' tat tete einem
anderen Komponisten. diese zu vervollsti indigen.

Sie wurde im darauflblgenden Jahr zusammen
mit einer Mazurka G-Dur verrif lentl icht. Die
polnische. r,on Paderewski herausgegcbcnc
Ausgabe bringt zwei Versionen: eine mit
ausgeschriebenen uncl variicrtcn Wicderholungen
iihnlich der hier dugebotenen. die der Warschauer
Ausgabe ( I 89,1) r 'on R. Friedlein folgt.

Die f-moll Mazurka gilt allgcmein als die
letzte Komposition Chopins; gleichwohl ist der
Gedankc, cr habe sie im Sterbebett komponiert,
nichts als eine sentimentale Erfindung. Auch
hiervon gibt es mehr als eine verdffentlichte
Version. Ronald Snrith hat auf Chopins Manu
skript zuriickgegrilltn und festgestellt. daB das
5tLlck uirk l ich ron Chopin fer t igkomponiert
wurde. auch wenn es dort einjge unklare Stellen
gibt. Seine eigene Fassung gab Smith 1975
heraus: sic cnthdlt eine komplette Episode in F-
Dur. die sie von den anderen Fassungen unter-
scheidet. Die eindrucksvollen chromatischen
Harmonien bestdtigen, daB Chopin sich sogar
wdhrend seiner letzten Krankheit stdndig auf neue
Ansritze eingelassen hat.

In Paris war Alkan. den eine spektakul:ire
Kanierc als Pianist erwartete, Chopins Nachbar.
Als sich einige Umstlinde gcgen ihn verschworen
hatten. wurde er zum Einsiedler und tauchte nur
sclten in der Ofl'entlichkeit auf. dann aber
befrachtet mit den maBlosen Werken, fiir die cr
allgemein bekannt wurde. Einige davon, wie die

,,Symphonie fi ir Solo-Klavier" spielte Ronald
Smith bei seinem Klavierabend I 989. Dieses Mal
beschr:inkte er sich auf einige kiirzere Stiicke.
darunter die satirischen ,,Deux capriccii" op. 50
und.lrci .,Dur-Etiiden", zu denen ein Krit iker
bemerkte. sie seien hinsichtl ich des tcchnischcn
Schwierigkeitsgrades vergleichbr mit denjenigen
von Ligeti. Kiirzlich sind die meisten dieser



Stiicke zusammen mit Kammermusik bei Nimbus
Records erschienen, darunter auch das kurze und
sanfte Noctume ,,Les regrets de la nonnette".
Das Manushlpt dieses Stiickes ist erst vor
einigen Jahren entdeckt und noch nicht vcr-
ciffentlicht worden. Es datiert aus dem Jahr I 85'1
und ist einer ,,Mademoiselle Louise ' gewidmet,
die vielleicht eine Schiilerin Alkans war. Ronald

Smith machte die welturaufliihrung in London
und spielte eine Studioaufnahme ein, die
zusammen mit anderen Alkan-Raritaten auf

,.Symposium Records No. 1062" erhli l t l ich ist.
Die Glocken-Effekte zum Ende hin sind fiir
Alkan charakteristisch, da er peinlich genau mit
der Zeit umzugehen pt'legte. Er schrieb Zeitvor-
gaben fiir jedes Stiick sciner Konzertprograrnme
nieder und zog sich gewohnheitsmiil3ig von iedcr
Gesellschaft piinktlich um zehn Uhr zuriick.

Dsniel Berman ist seit dem ersten Jahr einer der
Freunde des Festivals, der oftmals die ganze woche
anwesend war. Sein Konzertabend bestand diesmal
wieder aus impressiven Abfolgen; von der Bach'
Bearbeitung bis zu Medtners Sonate und Varia-
tionen aus Polen (Kilol Szymanowski. ,.Variatio-
nen b-moll, op.3' ') und Spanien (Manucl Infante,

,,El Vito"). Seine Liszt-Interyretationen enthielten
auch die Canzone Napolitana (Notturno) von
1842. Es ist eines des besonderen Stiicke. die
Elemente der Volksmusik enthalten; zudem ist es
weithin unbekannt, da es nicht Bestandteil des

Sammelwerkes,,Ann6es de P€lerinage" ist. Die
Hauptmelodie witd von Terzen-verdoppelungen
nach italienischer Art begleitet, die bei jeder

Wiederholung eintiihlsam variiert werden.
Nach diesem Stiick, das zu den eher

zudickhaltenden Liszt'schen Komposltionen
gehiirt, htiren wir die Ungarische Rhapsodie Nn

l9 d-moll in der bemerkenswefien Wieder
belebung der Bearbeitung von Vladimir Horo-
witz. Die letzten vier Rhapsodien komponierte
Liszt in den Jahren nach 1 880. also tiber 30 Jahre
nach den ersten fiinfzehn. Sie sind offensichtlich
wenigcr brilliant und von cher experimentellem
Stil. Busoni vcrdfl'entlichte eine freie Konzeft-
bearbeitung von Nr. 19, in der er einige Texturen
auff0lltc und einige wiederholte Sequenzen
aussparte. Die Version von Horowitz, die dieser
1962 cinspielte. geht wescntlich weiter. Die
meisten seiner Zufiigungen am langsamen Anfang
(Lassan) orientiercn sich ginzlich an Liszt, die
Durchfiihrung jedoch, insbesondere im letzten
Teil (Fris,ta) ist ganz Horowitz. Er hatte seine
Bearbeitung niemals selbst aulnotiert; Daniel
Berman crwarb ein Ifehlerhaftes] Manuskript und
benutzte die Plattenaulhahme ftir zahlreiche
Konekturen. Seine Darbietung in Husum rvar ein
Kraftakt, dem nur der rauhe Klang der Original-
aufnahme des Fliigels von Horowjtz t'ehlte.

Roheno Cappello sorgte bei seincm ersten
Husumer Klavierabend 1993 fiir eine derartige
Sensation, daB nun das ganze Konzert als
Aufnahme bei ,,Artist Memory CIub AMCCD
93002 2" vorliegt. Zwei Jahre sp:iter spielte cr
nun wieder ein vif iuoses Programm. das mit der
..GroBen Konzertfantasie iiber Semrramts von
Rossini" von Henri Herz begann. (Herz war
ebenfalls Mitarbeiter an den ,,Hexameron'1
Vriat ionenl .  Achl  der Lj ' / l  .chen . .Etucie '
d'ex6cution transcendantes" sind vielleicht keine
Seltcnheit im Konzerlrepertoire, aber sie wurden
selten in solch behenschender Form dtrgeboten.
Cappello spielte anschlieBend zwei Stiicke von

Carl Tausig, einem der begabtesten Liszt Schtiler
der ftlr seine unfehlbare Technik (nach Liszt'



Worten: .,Finger aus Stahl") und die Klarheit
seiner Interpretationen bekannt war. Er starb noch
vor seinem 30. Geburtstag an Typhus. Tausig
hinterl ieB einige Kompositionen sowie zahlrciche
Beubeitungen und Transkdptionen. Sein Valse
caprice d'apris Strauss - Wahl-stimmen ist
eine ficic Bearbeitung des 1861 komponierlen
Opus 250 von Johann Strauss II ( I 825 I 899),
eines der drei Stiicke. die er Liszt gewidmet hatte.
(Die andercn zwei sind: ..Nacht falter" und,,Man
lebt nur einmal"). Tausigs Bcarbeitung benutzt
eher subtile Eft'ekte als offensichtliche Vifiuositlit.
und es bedarf ciner sehr sensiblen Interpretation,
um ihre Schiinheit zum Ausdruck zu bringen: dies
ist hier sicherlich gelungen.

Philip Fowke rst tler neue Direktor fiir das
Studium dcr Tasteninstrumente an Trinity
College of Music in London. Er hatte zuletzt
1988 in Husum gespielt; sein diesmaliger
Konzertabend hinterlieB wieder einen starken
Eindruck. Das Programm begann mit Bearb-
eitungen alterer Musik von Daquin und Rameau.
Es folgte die ausgedehnte und beeindruckende
.,Sonate es moll" von Paderewski, der heute
lediglich durch ein paar Salonsti.icke bekannt ist,
oder als der Pianist, der spetcr Ministerpriisident
in Polen wurde.

Nach der Moszkowski Bearbeitung der

,,Ungarischen Tiinze" r'on Brahms und drei
Polkas von Smetana endete das offiziclle
Programm des Abends mit dcr Rhapsodie C-
Dur, op.11, Nr. 3 von Ernst von Dohnfnyi.
Dieser war als Pianist. Komponist und Lehrer
einer der bedeutensten ungarjschen Musiker nach
Liszt: Schii ler von ihm sind Annie Fischer, Gcorg
Solti ancl G6za Anda. Obwohl seine eigene Musik
im romantischen Stil wurzcltc. nahm er rmmer

sehr groBen Anteil an der neuen Generation. zu
dcr auch Ban6k und Koddly zlihlen. Sein be-
kanntestes Wcrk sind seine parodistischen

,,Variationen tiber ein Kinderlied" fiir Klavicr und
Orchestcr. Obgleich die vier ,.Rhapsodien op. I 1 "

iiber thematischc Entsprechungen miteinander
verkniipli sind, kann jede ebenso flir sich allein
\ tehcn. in.hc\ondere die dr i t te.  d ie eine. seiner
eingangigsten Stiicke ist. Der erste Teil hat den
Charakter eines ungarischen ,,Czardas"i das
zweite Thema verzichtet auf den simplen
Gebrauch eines Tonleitermotivs und gelangt so zu
einer fhst Brahms'schen Vornehnheit.

Philip Fowkc bcantwortete seine triumphale
Aufnahme beim Publikum mit einer groBziigigen
Auswahl an Zugaben, einschlieBlich seiner
eigenen Bearbeitung von zrvci Stiicken aus
Tschaikowskys NuBknacker-Suite. Sein
witziges Spiel vom Tanz der Zuckerfee, welches
den Klang der Celesta sehr gelungen herauf-
beschwor, ldste spiirbar groBes Vergnijgen beim
Publikum aus, eine seltene und verzeihliche
Fr.cheinune bei  d ierer Aufnahme.

Auf den meisten CDs der Klavier-Raritiiten-Serie
sind kurze Stiicke vereinigt, die lrus den acht
Abenden dcs jcweil igen Festivals zusammen
gestellt wurden: mitunter wird beklagt, daB sich
damit nur ein Sammelsurium zufrillig ausgewiihlter
Sliicke ergeben kann. Diese Kritik muB beriick
sichtigen, daB vertragliche Verpflichtungen oder
Vorliebe der Kiinstler hier Grenzen setzen kcinnen.
ebenso aber, dlrB sich bestimmte Thcmen durch
jedes einzelne Album verfolgen lassen. Im
vorliegenden Fall kann Liszt sicherlich als i iber
greit'ende Figur zumindest fiir die ersten sieben
Stiicke betrachtet rverden.

Allcrdings ist mitunter ein langeres Werk so



hervorragcnd aufgefiihrt worden, daB es aus
diesem gewichtigen Grund in die Auswahl auf-
genommen wurde. wobei dann auf die Wieder
gabe einiger anderer Klavierabende verzichtet
werden muB. Das war sicherlich 1991 der Fall,
als Hamish Milne's groBartige Interpretation der
halbsttindigen Liszt Busoni ,.Fantasia und Fugue:
Ad nos...", ein Wcrk, das noch nie eine CD-Auf-
nahme erfuhr. der DACOCD 389 zugetiigt wurde.

Marie-Catherine Girod beendete ihrcn
Konzertabend 1995 mit der Sonate in e-moll op.
63 von Vincent d'Indy. die aus dem gleichen
Grund fiir diese CD unerllil3lich ist. Das Werk ist
zwar l iberal l  anerkennent l  in Jer Li tcratur
erwiihnt, taucht aber nirgends in den Schallplatten-
katalogen au[.  obu ohl  d ie . .Symphonie sur un
chant montagnard franEais" des gleichen Kom
ponisten hdufig zu finden ist.

Marie-Catherine Girod ist Direktorin des
Konservatoriums in Sucy-en-Brie bei Paris und
hat lange Zeit viele vernachlissigte Komponisten
getbrdert, beispielsweise die Briten Arnold Bax
und York Bowen. die in ihrem Heimatland nur
eine geringe Resonanz erzielten. Bei ihrem
zu eiren Aut l r i t t  in Hu.um begrnn . ie mit  e in igen
ausgefallenen Chopin Werken. gefolgt von drei
ausgewiihlten ,,Promcnades ' ( I t395) von Alb€ric
VrgnarJ t  1865 Iql4r.  Die\er. ludi(r le /usammen
mit  Ma. 'enct  und d lndl  unt l  u ar einer r  on
mehreren tianzcjsischen Komponisten. die durch
Wagncr beeinfluBt wurden. Sein Lcbcn endete
auf tragische Weise: er wurdc von deutschen
Soldaten in seinem Haus getdtet.

Die .,groBe" Klaviersonate paBt eher nicht
zum Charakter der franzcisischcn Musik:
namhafte Ausnahmen sind Alkans ,.Grandc
Sonate" von 1847 und das Werk in es-moll (1900)
von Paul Dukas. D'Indys Sonate wurde 1907

volleldet. Er ist heute am ehesten bckannt als
Anhengcr von C6sar Franck; im Verlauf seines
Lebens arbeitete er als Tromnler. Chorleiter.
Organist und als Souffleur f i ir Bizet's .,Carmen'
- spiter heiratete er eine Kusine von Bizet. Wahr-
scheinlich erlangte er seine grrJBte Bedeutung als
Mitbegriinder der .,Schola Cantorum" 1894. die
spiitcre .,Ecole C6sar Franck". einer Alternatlvc
zul Pariser Konscrvatorium. in der nur tradition-
elle Inhalte wie Bachs Kontrapunktik oder Beet
hovcns symphonischer Sti l vermittelt wurden.

D'Indy wurde ein ausdriicklicher Wagner
Anhiinger. nachdem er den,.Ring" und den

,.Pusifal" in Bayrcuth gehdfi hatte; seine Sonate
benutzt die von Wagner und Franck entwickelte
iiberhdhte chromatische Sprache mit hiiuilg
vorkommcndcn Ganzton Skalen und den zu-
gehorigen hmmonischen Verbindungen. In drei
Sl,itzcn wird die Franck sche zyklische Form mit
den in jedem Satz wicderkehrenden Themen
angewandt. Es ist hier nicht angezeigt, die
kontjnuicrl iche Durchfi ihrung dieser Themen
autzuzeigen und damit das Wcrk im Detail zu
analysieren. denn man brduchte hierzu zahlrciche
musikalische Bcispiele. Hliufiges Hciren und das
Studium der Noten seicn demjenigen anemplbhlen,
dcr das Werk in voller Tiefe ausschcipl-en mdchtc.
Ein paar Punktc mdgen geniigen.

Der erste Satz nrl indet nach ciner
dramatischen Eriiffnungssequenz in die ruhige
DurchfLihrung des Hauptthemas, klar in der
ursprilnglichcn Tonart und in meist schrittartigem
Tempo. Hierauf folgen vicr Variationen. die das
Thena wie auch dessen Begleitung grof.3artig
weiterfiihrcn. Die erste benutzt andere Akkorde,
die zweite steht im langsamcn Drei-Viertel Takt;
die dritte bewegt sich in Dur, und dic vicfie. in g-
moll. bcginnt mit einer grollenden Figuration der



linken Hand und crinncrt damit an Chopins Etude
op. I 0 Nr. I 2. Die Einheit dieser Vadationen ist
gewahrleistet das ist auch ein hilfreicher Weg-
wciser fiir dcn Hiirer durch eine vier Takte
umfassende Phrase. die in Franck'schcr Art mit
aufsteigenden Triolen, dann mit aufsteigenden
Sechsteln jedes Thema und jede Variation beendet.
Die letzte Sequenz beginnt wiedcr nrit der ruhigen
Themenentwicklung. die sich dann in die Dur-
Tonafi wcndct.

Der nittlere Scherzo-Satz ist schr viel kiirzer.
Lr Fiinf-Viertel Takt werden alternierende
Akkorde benutzt. wrihrend clic Mclodic zwischen
beiden Hinden wechselt. :ihllich wie im letzten
Salz von Ravlcls G-Dur-Konzert. Dann fblgt eine
choralutiges Trio und die altcnriercndcn Akkorde
kehren lediglich um die Fiintlel lrngereichen
zuriick. Auch die ,.Franck'schen" Phrasen des
ersten Satzes treten wieder in Erschcinung.

Das breit angelegte Finale erijffnet sich mit
dem gleichen'fhcmcnmaterial wie der erste Satz
und li ihrt zu einer zuversichtl ichen E-Dur-Melodie
im Neun-Achte l-Takt. Das zweite Hauptthema
steht in einem etwas schncllcrcn Drei-Viertel
Takt mit unruhigen f moll-Figuren und Ganzton-
Schrittcn. Nach einer reichhaltigen Durchfiihrung
erreicht das Werk seinen Hdhepunkt mit der
Wiederkehr des Hauptthemas aus dem ersten
Satz, jetzt in Dur und in einem grandiosem Stil.
mit kijhnen, drei Oktaven unfassenden Spriingen
der linken Hand. In noch breiterem Tempo wird
dieses Thema rveiter konbiniert mit dem Haupt-
thcrna alcs drittcn Satzes. der anschlieBend
friedevoll endet.

Peter Grove
(Ubcrsctzung au\ denl Englischen
KoDild Grunskr-)

Each August since 1987. a remmkable and unique
music festival has taken place in Husum, the
small town on thc North Sca coast of Schleswig-
Holstein. Devised by the pianist and teacher Peter
Froundjian. it concentrates on piano music which
is rarely heard in the numerous recitals given
elsewhere. At a time rvhen classical music is too
oiien seen as a business, with concert promoters.
thc largcr rccord companies and the new
commercial radio stations playing safe with a
restdcted "core repertoire", the special appeal of
the "Rarities Week" has givcn the cYent an
enviable reputation. Its audience regularly
includes visitors from thc U.K., the U.S.A. and
Denmark as well as the whole of Germany.
National as rvell as local newspapers cany
reviews of the recitals.

Several factors contribute to the special
appeal of the concerts. held in the Rittersaal of
the local castlc. The audience numbers a
maximum of 160, giving a particularly intimate
atmosphere. The piano, especially brought fiom
Berlin with a Steinway technician in residence, is
always first rate, enabling the character of each
pianist to come through. The standard of per-
formance is generally very high, and the
unlami l iar  repertoire mul,e.  ior  an in lenre
expcilcncc ovcr thc cight days.

Some festivals concentrate on contemporily
music, and the depressing tact is that a tirst per-
formance will often be also the last peformance.
Thc choice of music tbr Husum is much wider.
lnevitably much of i l  comes from the "Colden
Age" of the I 9th century romantics. but more
recent as well as earlier pieces have been ttatured.
It might be tempting to assume that this kind of
repertoire is forgotten simply because it is bad
music. However. there are many other possible



reasons, such as changing tashions, the early
death of a composer, or sheer technical difficulties.

Finding performers u i l l ing to lcrrn reper
toire u i th few tommercial  prospect.  mighl  b( '
thought to be diftlcult. Fofiunatcly it is still
possible to find such musicians in sevcral ways.
Some of the smaller record companies are still
arnbi t iou\  u i lh lheir  cataloguc..  One pianir l .  nr  a
member of the audience, may recommend
another. Finally, the experience of playing in
Husum is generally so enjoyable that many
performers gladly come again.

Interval discussions are always lively, and
the chance to mee the perfonlers over a meal
after the recital is another stimulating feature in
Husum. The pianists will olien spend several
days in the town in order to hear other rccitals
and exchange ideas.

With the tenth festival already imminent,
very t'ew pieces havc appeared twice in the
programmes, and it seems that there are still
many wonhwhile works to be heard in future
years. Thanks to local sponsorship and the recent
formation of a "supporters' club" fFdrderverein].
the festival should enter its second decade as strong
as ever It remains proudly separate from the lilge
and fashionable Schleswig-Holstein Music Fest
ival which dominates the region each summcr.

It will be obvious that this recording is un-
l ike manl ' l ive product ions Therc i \  no oppor

tunity for "patching", or editing in coffections,
after the concert: the pertbrmances arc heard
exactly as given on the night. And yet the back-
ground noi .e i .  at  a minimum: the concenlrat ion
and quiet attention i iom an audience containing
so many experts is somcthing very special for
anyone who finds the behaviour of many concert
audiences to be exasperating in the extreme.

Anton Kuerti.bom in Vienna but a long term
resident in Canada, played a varied programme
which illustratcd well the aims of the festival,
including rarely-heard works by couposers who
need no introduction, as well as pieces from more
obscure figures. In the fomer group was the
improvisatory Fantasy op.77 by Beethoven.
which begins in G minor and follows a crrcuitous
route into B major, as well as Mendelssohn's
Sonate lcossoise and three Schumann Novelleltes.
Less faniliar names included Liadov and Glazunov.

Carl Czerny nceds no introduction to
generations of piano students who have worked at
his numerous studies such as his A rt of Fhger-
Dexteri4). { Die Kunst der Fingcrfenigkeitl but his
position as a serious composer is less established.
He was derided by John Field as a TintenlAss
(inkpot). and in our own tine only thc occasional
piece has reachcd concert programmes, notably
his variations on Rode's La Ricordunta, which
were recorded by Vladimir Horowitz in l9,14, as
well as the Variqtions brillqntes included in
Stephen Hough's second Piano Album of I 993.
Czerny was particularly important as a pupil of
Beethoven who played much of his musrc, as
well as the teacher of many virtuosi including
Thalberg and the young Liszt, whom he taught
for no fee. (Liszt's twclvc Trqnscendentttl Studies
were dedicated to Czerny.) His iurangcments and
editions, such as that of Bach s "48", give an
insight into performance styles of the tine. As a
performer he wirs greatly respected: he was one
of the composers who collaboratcd with Liszt on
thc Heronerul variations. He did not havc the
robust health. or indeed the ambition, treeded to
tour extensively. though he did play duets with

Quccn Mctoria on a visit to London, and
dedicated his Complete Theorelical and Practical



Pianofurte Schoolro her. He spent most ofhis l i fe
in Vienna, producing near)y nine hundred
numbered compositions including choral works,
symphonics, and chamber music as wcll as piano
music an.! the notoriou' book: of erercise..

His early Sonata No. I in A flat. the first of
eleven to be published, was written in 1810 and is
remarkable work. Written betbre the late Beet-
hoven sonatas, it broke new ground not only in
having five movements, all but one with quiet
cndings, but in its use of fugue in the finale. It is
dedicatcd to the Baroness Dorothea Ertmann (nde
Graumann), a noted interpreter of Beethoven's
sonatas. Liszt admired the work and played it
regularly. While it is not ideal to extract movements
fiom works, it is known that Liszt did also play
the second mo\ emenl Scherzo r .  a :eparale piece.
and it makes a suitably bdll iant opening to this
album. In the remote kcl  o l  C 'harp minur.  i t .
l i r . l  qecr inn.  inrere* ingly r l r ied on i ls  re lurn.
con-trasts wcll with the central melodic section in
G ilat major

It is worth mentioning that Mr. Kucrti has
recorded the whole work on cassette for Concert-
masters Inc.,22 Linden Street. Toronto, Canada
M4Y IVS.

Husum audiences had been hoping tbr a return
visit by the British pianist Ronqld Smith ever since
his stupendous all-Alkan recital in 1989. Smith
has been associated with the Alkan revival through-
out his long cueer, making numerous recordings
and promoting the cause in his talks. recitals and
two books about this enigmatic musician. On this
occasion he brought his thoughtful approach and
sensitive touch to Balakirev's B flat minor Sonata
and an intriguing selection of Chopin Mazurkas,
besides the expected group ofAlkan pieces.

Chopin $ rolc \,[a/urLas throuphout hi.
carcer and often used them as his "laboratory" lbr
harrnonic experiments. Ronald Smith has record-
ed all fifty-eight Mazurkas and included the two
here which are the composer's first and last pub-
lications. Chopin may well have improvised the B
flat major Mazurka in I 825, and allowed a second
rrusician to write it out. It was published, together
with one in G majol the 1bllowing yeu. The Polish
e. l i t ion edi ted by Prdcrcw' l i  hr .  Iwo rersion..
onc with written out and varied repeats which is
similar to the one heard here. It lbllows the edition
of R. Friedlein published in Warsaw in I 894.

The f ninor Mazurka is generally thought
to be Chopin's final composition, though the idea
that he composed it on his deathbed is a sentimental
invention. Again more than one published version
exists. Ronald Smith has returned to Chopin's
mcnu\cr ipr  an. l  esrrbl isheJ rhat thc piece wrr
effectively completed by Chopin. though the
manuscript is unclear in places. He published his
own edition in 1975, which includes a complete
episode in F major which is omitted from the
other versions. The striking chromatic hamonies
confirm that Chopin continued to break new
ground even during his l inal i l lness.

Alkan, who was Chopin's neighbour in
Paris, was cxpected to have a spectacular cueet
as a concefi pianist. but events conspired against
him and he became a recluse who ruely performed
in public, and hardly ever the enormous works for
which he is generally known. Some of these. like
the Symphony for solo piano. were heard in
Ronald Smith's 1989 recital. Tbis time he concen
trated on some of the shorter pieces, including the
satirical Two Caprices Op. 50 and three major-
key studies. of which one critic remarked that
they compared with Ligeti's for technical difficulty.



Since most of the pieces are shoftly to be issued
by Nimbus Records together with the chamber
music. we include just the short nocturne Les
regrets de la nonnette (The young nun's regrets).
The manuscript of this piece was discovered only
a few years ago and has not yet been published. It
is dated 1 85,1 and is dedicated to a "Mademoiselle
Louise" who might have been a pupil. Ronald
Smith gave the world premiere of the piece in
London and made a studio recording for a collect-
ion ofAlkan rarit ies on Symposium Records no.
1062. The bell effects towards the cnd are
characteristics of Alkan. who was meticulous
abour r ime: he urote t iming'  again ' t  erer l  p iece
on his concert programmes and invariably
withdrew from company at ten o'clock precisely.

Daniel Berman has been a friend of the l-estival
since its first year. olten taking up residence for
the cntire week. His recital once again covered an
impressive rangc. fiom a Bach transcription to a
Medtner sonata. and variations fiom Poland and
Spain: Szymanowski s in B f ' lat minor, Op. 3 and
Manuel Infante's El 14to. His Liszt group included
the Canzone Napolitana (Notturno) tion | 842.
One of scveral pieces incorporating national folk-
music styles. it is not widely known. possibly
because it is not part of a collcction such as the
Anndes de pdlerinage. The accompaniment to thc
principal melody, with its italianate doublings in
thirds, is sensitively varied on each retum.

After one of Liszt's more restrained pieces.
we heu a remarkable re creation of Vladimir
Horowitz's version of his iast Hungarian Rhap-
sody, no. 19 in D minor. The last four Rhapsodies
were composed in the I 880's, nore than thi!1y
years nfter the first fifteen. They are less obviously
bril l iant and more experimental in style. Busoni

published a free adaptation of No. I 9 fbr concert
usc, t i l l ing out some of the texture and omitting
some rcpcated sections. Horowitz' version. which
he recorded in 1962, gocs much further. Most of
his additions in the slow opening (las-ran) are
cluite Lisztian. but thc occasional passage,
especially in the fast section (frlskrr) is pure
Horowitz. He never wrote the anangement out.
but Daniel Berman acquircd a score and used the
recording to make nunerous coffeclions. His
performance in Husum was a tour de force,
lacking only the cru.le sound of the original
recordilg of Hororvitz's piano.

Robefio Cappello created a scnsation at his tirst
rccital in Husum in 1993. so much that the whole
recital has bccn rclcased on Artist Memory Club
AMCCD 93002 2. Two years later he playcd
rnother v i ruo'o progrrmme. beginning ui th
Henri Herz's operatic fantasy on Rossini 's
Semirumide. (Herz was another collaborator in
the HexqLnerou \ariations.) Eight of Liszt's
Trttnscendentu! Studies are perhaps les of a
"rarity" in concert, though they are rarely per
tbrmed with such command. Cappello also played
two pieces by Carl Tausig, one of the most gittcd
of Liszt's pupils who was noted 1br his impeccable
technique ("fingers of stccl", in Liszt s words)
and purity of interpretation. Although he died
from typhoid beibrc rcaching his 3Oth birthday,
Tausig leli a few compositions and numcrous
ilrangements and transcriptions. His Waltz
Caprice. Wahlstinmen ("Flection votes"), is a
free adaption of the I 861 composition, Op. 250, by
Johann Strauss n (1825-99), onc ofthrce such
pieces which he dedicated to Liszt. The othcr two
arc Nuchtlhlter ("Moths") ard Man Lebt nur
elrmal ("You only l ive once"). Tausig's anange



ment uses subtle eflects rather than overl virtuos-
ity, and needs a sensitive perfonnance to bring
out its beauty. which it certainly receives here.

Philip l-owke,thenew head ofkeyboard studies
at Trinity College of Music in London. had not
played in Husum sincc 1988, and his recital left a
parlicularly strong impression. His programme
began with anangements of erly music by Daquin
and Rameau. He also included the long and
impressive Sonata in E flat minor by Paderewski.
who is known today only for a couple of salon
pieces and as the pianist who became Prime
Minister of Poland.

After Moszkowski's ilrangcment of ten
Hungaian Dances by Brahms and three Polkas
by Smetana, his official programme ended with
the Rhapsody No. 3 in C major by Ernii
Dohndnyi. Dohndnyi was one of the most
important Hungilian musicians after Liszt, as a
pjanist, composer and teacher: his pupils included
Annie Fischer, Georg Solti and G6za Anda.
Although his own music is rooted in the Romantic
style. he always gave great encouragement to thc
new generation including Bart6k and Koddly. His
best-known work today is the parodistrc Variotidls
ctn a Nursery Song tbr piano and orchestra

fVariationen iiber ein Kinderlied]. Although the
four Rhapsodies, Op. I l, are linked by thematic
references. each stands well on its own, particulilly
the thid. which was one of his nost popular
pieces. The first section has the character of the
Hungarian czardas, andthe second thcme, despite
its simple use of a scale motive. has an almost
Brahmsian nobility.

Philip Fowke responded to his triumphant
reception with a generous selection of encotes,
including his own arrangement of two movements

tiom Tchaikovsky's Nutcracker. His witty
playing of the Dance of the Sugarplum Fairy
very successfully evoked the sound of the celesta,
to the great amusement of his audicnce, making a
rare trnd forgivable appearance on the recording.

Most of the discs in this series ile collections of
short pieces drawn tlom all the eight recitals. and
they have sometimes been accused of being
something of a "rag-bag" of random pieces. The
crit icism has a point: contractual obligations and
the arlists' preferences can impose limits. although
themes can often be fbllowed through each album.
Here, Liszt can certainly be seen as a unifying
figure for the tirst seven tracks at least.

However, sometimes a longer work has
rcceived such a fine performance that it becomes
almost vital to include it in the selection. even if i t
elbows out some recitals altogether. That was
cefiainly the case in 1991, when Hamish Milne's
majestic performance of the half hour Liszt-
Busoni 'Ad nos" Fantasy, a work never recorded
for CD. was included in DACOCD 389. In 1995.
Msrie-Cutherine Girod ended her recital with a
performance of the Sonata in E minor, op. 63.
by Vincent d'Indy. which seemed equally import-
ant. The work is always mentioned approvingly in
the literature but it makes no rppearance in the
record catalogue, although the same composer's
Symphony on a French mountaineer's soLtg

I Symphonic sur un chant montagnard franqaisl is
represented many times.

Mne Girod, who is director of the Conserva-
toire in Suey-en-Bdc near Paris, has long cham
pioned the cause of mily neglected composcrs.
including recordings of the British composers
Anold Bax and York Bowen, who receive little
attention even in their homeland. Making her



second appearance in Husum, shc began with a
selection of some of Chopin's rmer works,
fbllowing with three of Alb6ric Magnard's
Promenades (1895). Magnard (1865 1914). who
studied with Massenet and later with d'lndy. was
one of several French composers intluenced by
Wagner. His career ended tragically when he was
kil led in his house by German troops.

The large piano sonata does not f'eature
strongly in French music: notable exceptions are
Alkan's Grande Sonate of 1847 and the E flat
minor work (1900) by Paul Dukas. D'Indy s sonata
was completed in l907. He is best known today
as a supporter of C6sar Franck, though his early
career included work as a timpanist, chorus-
master, organist and operatic prompter tbr Bizet's
Carmen -he )ater maried Bizet's cousin. Probably
his greatest influence was as co-founder of the
Schola Cantorum in I 894 (later known as the
Ecole Cesu franckl .  rn r l temal ive lo the Prr i .
Conseruatoire which stressed the traditional
values of Bach's counterpoint and Beethoven's
symphonic style.

D'lndy became an avid suppofter of Wagner
after hearing the Rlzg cycle and Pnrs{dl rt Bty-
reuth, and his Sonata uses a highly chromatic
language which was developed from Wagner and
Franck, often using whole-tone scales and their
harmony. Often witten on three stavcs, the score
shows and impressive command of the instrument.
In three movements. it makes use of Franck's
cyclic fbm, with themes which recur in each
movement. Since these themes continually evolve,
it is not appropriate here to analyse the work in
detail, which would need copious musical examples.
Repeated listening and a study of the score ue
recommended to anyone who wishes to reveal the
full depth of the work. A few pointers must suffice.

After a dramatic opening section. the first
movement settles into a quiet statement of its
main theme which is clearly in the home kcy,
using mostly stepwise movement. This is followed
by tbur variations which greatly develop both the
theme and its accompaniment. The first uses
alternating chords: thc second is in a slow 3-4
time; the third moves into the major kcy, and the
fouflh, in G minor, opens with a rumbling left
hand figure reminiscent of Chopin's "Revolutionary '

Etudc (Op. I0no. I2). Unity, and a helpful sign-
post for the listener, is obtained by a four-bm phrase,
very Franckian in shape with a rising third and
then a rising sixth, which ends the theme and each
variation. The final section bcgins with a quiet
statement of the theme, moved into the najor key.

The central schcrzo-like movement is much
shorter. In 5 4 time, it uses rapidly altemating
chords with the melody shared between the hands,
very like the last movement of Ravel's G major
concefio. There is a choral-like "tdo" section, and
the alternating chords retum with the bare fifths
filled out. The "Franckian" phrase from the first
movement also makes an appearance.

The lrge finale opens with the same
material as the first, leading into a confident E
major melody in 9-8 time. The second main
theme is in a somewhat fastcr 3-4, with fluttering
figures in E minor and whole-tone steps. After
much development. the work reaches a climax
with the retum of the principal thcme fiom the
first movement. now in the maior key and in
grandiose style with bold left-hand figures cover
ing three octaves. In still broader tempo, this is
further combined with the main theme tiom the
third movement before the peaceful ending.

Peter Grove
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Carl Czernl:

I Prestissinx) agitato -l i l1.)
( thnr SonalaA f lat  Major.  Op.7.  l8 l0)

Anton Kuerti

Fryderyk Chopin;
Mazurka B f lat  MrU0 (  i825) / .  16
Mazurka I 'minor. Op. 68.4 (posth. 18.19).t:rrr
Charles V. Alkan:
"Les regrets de la nonnette" ( I 854) ::-sf

Ronald Smith

Franz Liszt:
Canzone Napolitana (Notturno) ( 1842) -' l :/./
LiszVV. Horowitz:
Hungarian Rhapsody No. l9 8;56

Daniel Berman

Carl Tausig:
Wahlstimmen /0:/0
(Valse caprice d'aprCs Strauss)

Roberto Cappello

Recorded August 19 - 26, 1995
Recording Engineer: Bent R. Johansen
Digital ediling: Rainoni Music, Berlin
Cover illustrarion and design: Hilmar Kaul
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Ernii yon Dohn6nyi:
Rhapsody C Mljor. Op. I 1.3 l::.1
P1 otr ' l thaikovsky/Phil ip Fon ke:
Dancc of thc Sugrrplum Fairy /r-19
(tlon Thc Nutcracker Op. 7 l )
Phil ip Fowke

Vincent d'Indy:
Sorata E nrinor. Op. 6l ( 1907)-r-J.-r. i
Mod6rd - Theme et Vru. I-lV /.1:4,t
l rCS anlnle l r / /
Moddrd /l i l i

Marie-Catherine Girod

) Also available:
'1 Rarities of Piano Music at 'schloss vor Husum' I

'1 From the 1989 Festival: DACOCD 349
1. From the 1990 Festival: DACOCD 379
i Fromthe 1991 Festival: DACOCD 389
i tr'romthe 1992 Festival: DACOCD 399
i Fromthe 1993 Festival: DACOCD419
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