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{E Franz Liszt-Ferruccio Busoni: Fantasia and Fugue on the Chorale
“Ad nos, ad salutarem undam iterum venite miseri’’
(from Meyerbeer’s “‘Le Prophete™) 30:03

@ Alexander Siloti: Complainte 4.23

i Nikolaj Medtner: Prélude (Hymne) 338
(from ““Romantische Skizzen flir die Jugend” op. 54 (1933)
Hamish Milne

m Michael Glinka: Barcarolle (1847) 4:56
Alexej Ljubimov

Nikolaj Rimsky-Korssakov:
|5 | Novellette op. 11 No. 2 2:08
m Kleines Lied in Dorisch auf ‘e’ (1901) 748
|7 | Romanze A flat major op. 15 No. 2 2:06
Boris Bloch
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Issai Dobrowén:
|8 ] Prélude 2:43
@ Mazurka-Caprice /:35
(from “‘Sieben Klavierstiicke op. 137)

10! 1gnace Strasfogel: Rondo (1988/89) 432
Kolja Lessing

|11} Cyril Seott: Lotus Land op. 47 No. 1 3:51
Donna Amato

Eduard Erdmann:

12| Fox Trot (1924) 3:11

|13] “Prptilpus” - Eine Fuge, op. 16 No. 5 (1915) 0:47
Sontraud Speidel



Wie im Falle der beiden bisher auf CD vorlie-
genden Anthologien von Konzertmitschnitten
wihrend des Festivals ,,Rarititen der Klavier-
musik” im SchloB vor Husum aus den Jahren
1989 und 1990 [DACOCD 349 und DACOCD
379] handelt es sich bei dieser Zusammenstel-
lung von Live-Aufnahmen vom 5. Festival, das
vom 17. - 25. August 1991 stattfand, quasi um
ein ,,Nebenprodukt™, das weder einen
lickenlosen noch die Gewichte gleichmiBig
verteilenden,  dokumentarischen  Anspruch
erhebt. Gleichwohl diirfte die hier vereinte Aus-
wahl von Klavierwerken auch dem gut infor-
mierten  Schallplattenhérer  und — Klavier-
. Freak™ noch Neues bieten und gleichzeitig
einen bleibenden, wenn auch sehr [ragmentaris-
chen Eindruck vom breiten Spektrum der bei
diesem Festival aufgefithrten Klaviermusik ver-
mitteln.

Der englische Pianist Hamish Milne, interna-
tional als Medtner-Spezialist bekannt, hatte
Franz Liszts gewaltiges Orgelwerk ,,Fantasie
und Fuge iiber den Choral ,Ad nos, ad salutarem
undam iterum venite miseri’ aus Meyerbeers
Oper ,Der Prophet” . die Ferruccio Busoni
,von der Orgel auf das Pianoforte frei tber-
tragen™ hatte, in den Mittelpunkt seines Klavier-
abends gestellt. Dieses Meisterwerk im Oeuvre
Liszts erschien 1850 in der Originalausgabe
durch eine geschickte Notierungskombination
sowohl fiir Orgel und Pedalfligel als auch fir
Klavier zu vier Hinden, nicht jedoch als Kla-
viertranskription, wie sie Liszt etwa von seinem
zweiten groBlen Orgelwerk, der ,,Fantasic und
Fuge tiber BACH™ angefertigt hatte. Dies holte
Busoni, der unermiidliche Propagierer des
Lisztschen Musikschaffens, im Jahre 1897, fast
cin halbes Jahrhundert spéter, nach, als er mit

Feingefiihl und pianistischem Erfindungsreich-
tum die grandiosen Sonorititen des Orgel-
klanges in ihr klavieristisches Aquivalent
iiberfithrte. Das die h-moll-Sonate Liszts an
Umfang sogar Ubertreffende Werk, das sich
wie eine grofle symphonische Dichtung aus-
nimmt, gliedert sich in drei Teile: der erste Teil
ist eine ausgedehnte Fantasie 1mprovisa-
torischen Charakters, in der der Choral mo-
tivischthematisch — durchgefithrt  wird.  Der
Adagio-Abschnitt beginnt mit dem wortlichen
Zitat des Meyerbeerschen Chorals - von Liszt
in das von ihm oft als Tonart ,.mystischen”
Charakters eingesetzte Fis-Dur transponiert.
Von durchweg meditativer Haltung, wechselt
dieser Teil zwischen keuscher . religioso™-
Gesanglichkeit und beriickendster Sinnlichkeit
des Klanges. Die nach einer brillanten Kadenz-
Passage einsetzende Fuge bezieht ihren thema-
tischen Umril aus der Choralmelodic, der eine
rhythmisch-gezackte, quasi ..mephisto-
phelische™ Maske aufgesetzt ist, wihrend das
erhaben letztmalige Aufleuchten des Choral-
themas in C-Dur wie fiir den Sieg iiber die
boésen Miichte zu stehen scheint. Als eines der
Hauptwerke Liszts, das der englische Pianist
und Musikschriftsteller Robert  Collet als
..perhaps the most important organ composi-
tion to come out of the 19th century™ bezeich-
nete, kénnte es dank Busoni zur gewichtigen
Bereicherung des Lisztschen Klavierrepertoires
im Konzertsaal dienen, wenn es auch auler-
halb des Kreises von Orgelmusikkennern be-
kannter wiirde. Nach den bisherigen Schall-
platteneinspielungen der Pianisten Gunnar
Johansen (1960), Evgenij Mogilevsky (1974)
und Hamish Milne (1977), die jedoch alle ver-
griffen sind, durfte das Erscheinen dicser




(ersten) Live-Aufnahme héchst willkommen
sein.

Von Liszt ist es nur cin Schritt zu Alexander
Siloti (1863-1945), der nach Studien bei N.
Sverev, N. Rubinstein und Tschaikowsky am
Moskauer Konservatorium drei Jahre lang
(1883-1886) scin Schiiler in Weimar war. Siloti,
librigens ein dlterer Cousin Sergej Rachmani-
noffs, lebte nach dem 1. Weltkrieg in den USA
und unterrichtete lange Jahre an der Juillard
School in New York. Ahnlich wie ein Karl
Tausig oder August Stradal machte er sich we-
niger als Komponist denn als geschickter Ver-
fertiger von  Klaviertranskriptionen — einen
Namen. Fir  sein sanftes Nocturne
,,Complainte” verwendete er zwei Themen aus
der Bihnenmusik ~ Tschaikovskys — zum
Friithlingsmérchen ,,Snégourotschka” (,.Schnee-
flockchen™) von Alexander Ostrowsky.

Auch die folgenden Stiicke stammen aus der
L.Schatzkammer™ unbekannter russischer Kla-
viermusik. Von Nikolaj Medtner(1880-1951)
spielte Hamish Milne als Zugabe das ,,Prélude
(Hymne)” aus den ,,Romantischen Skizzen fiir
die Jugend” op. 54 (1933), eine trotz der selbst-
auferlegten Beschriinkung hinsichtlich der tech-
nischen Anforderungen an den Spieler lyrische
Kostbarkeit mit einer langgesponnenen ,,ben
cantando”-Mclodiefithrung, dic so typisch [iir
Medtner ist.

Aus dem cindrucksvollen Klavierabend des
russischen Pianisten Alexej Ljubimov, dessen
Programm sich aus selten gespielten Mozart-
Werken, der 2. Klaviersonate Schostako-
witschs, zwei (erginzten) Schubert-Fragmenten

und den Bellini-Variationen von Glinka zusam-
mensetzte, folgt hier eine ,,Barcarolle” von
Michail Glinka (1804-1857), dem ,.Vater der
russischen Musik”. Dieses Klavierstiick, in
dem cine sanft italianisicrende Melodie in den
Rahmenteilen mit einer kraftvollen Tanzweise
kontrastiert wird, cntstand 1847 in Smolensk
(MittelruBland).

Vorwirtsstirmend, in  einer an den
Florestan”-Typus Robert Schumanns ge-
mahnenden Weise, kommt das nichste, von
Boris Bloch temperamentvoll Interpretierte
Stiick, dic ,,Novellette op. 11 No. 2” aus der
Feder Nikolaj Rimsky-Korssakows (1844 -
1908) daher, von dem als Klavierkomponisten
im Vergleich zu scinen Mitstreitern (z.B. Bala-
kirew und Mussorgsky) der auf Glinka
folgenden nationalen Schule der finf .,Nova-
toren” wenig bekannt geworden ist. Als wahres
Kleinod in archaisicrender Melodik entpuppt
sich das ,,Kleine Lied in Dorisch auf ¢ aus dem
Jahre 1901, wihrend die betérende ,,Romanze
As-Dur, op. 15 No. 27, 25 Jahre friiher entstan-
den, noch ganz unverkennbar dem Tschaikow-
sky-Stil verpflichtet ist.

Die Reihe russischer Klavierminiaturen auf
dieser CD beenden zwei Klavierstiicke des Pia-
nisten und Dirigenten Issai Dobrowén (1891-
1953). Zunichst Schiiler von Konstantin Igum-
now in Moskau, anschlieBend noch von Leo-
pold Godowsky in Wien, wandte sich
Dobroweén spiter ganz der Kapellmeistertitig-
keitl mit Wirkungsstdtten in Berlin, Dresden,
Sofia, San Francisco und Goteborg zu. Unter
seinen Kompositionen befinden sich u.a. ein
Klavierkonzert, Kammermusik, zwei Klavier-




sonaten und Etliden. Aus den [rithen zwanziger
Jahren stammen die Sieben Klavierstiicke op.
13”. Das ,,Prélude” mit seiner hymnisch an-
hebenden Melodik trigt Medtnersche Ziige, die
,»Mazurka-Caprice” - hier besonders feinsinnig
interpretiert von Kolja Lessing - crinnert da-
gegen eher an Werke der mittleren Schaffens-
periode Skrjabins. Ebenfalls gespielt von Kolja
Lessing erklingt eine wohl zutreffender als No-
vitdt denn als Raritit zu bezeichnende Kompo-
sition des Schreker-Schiilers Ignace Strasfogel
(geb. 1909), das ,,Rondo” aus dem Jahre 1988/
89. Strasfogel, pianistisch lange Zeit als Beglei-
ter fUhrender Kiinstler wie Szigeti, Huberman,
Piatigorsky und Lehmann tétig, hat sich in
Jjlngster Zeit wieder verstirkt der Komposition
zugewandt. Mogen manch stilistische Ziige
dieses kurzweiligen Stickes auch auf die Idio-
matik eines Hindemith oder eines Hanns Eisler
der zwanziger Jahre hindeuten - festlegen a6t
sich dic Lebendigkeit der musikalischen Aus-
sage indes nicht so leicht, und es scheint tat-
sichlich zu jenen gegliickten Werken zu gehoren,
die - ganz einfach gesprochen - ,immer besser
werden, je 6fter man sic hort.”

Ein cinst recht populéres, heute jedoch fast
vergessenes Klavierstiick begegnet uns mit
,,Lotus Land op. 47 No. 1” von Cyril Scott
(1879-1970), das von der amerikanischen Pia-
nistin Donna Amato als Zugabe nach ihrem
Klavierabend gespielt wurde. Cyril Scott gehorte
mit Percy Grainger, Roger Quilter, Balfour
Gardiner und Norman O’Neill zur Gruppe eng-
lischer Komponisten, die sich Ende des vorigen
Jahrhunderts am Frankfurter Konservatorium
withrend ihres Studiums zusammenfanden.
Scott crlangte zundchst einen gewissen Be-
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kanntheitsgrad als Autor eciner Reihe von
Artikeln und Biichern iiber okkulte Themen
und musikdsthetische Fragen sowie als
Ubersetzer der Gedichte Stefan Georges ins
Englische. Ein charakteristischer Zug seines
kompositorischen Stils war die Vorliebe fir ex-
travagante Harmonien, die sich gewi3 aus der
Beschiiftigung mit orientalischer Philosophie
herleitete. Dieser impressionistisch gefirbte
Exotismus in Verbindung mit der Hyperro-
mantik des .art nouveau”-Stils erschien
spiteren Generationen mit authentischer Kennt-
nis von aulereuropéischer Musik als etwas
oberfliachlich oder gar unglaubwiirdig, doch
entlarven sich andererseits Bemerkungen Uber
die Beeinflussung Scotts durch Debussy wie die
in ,Reclams Klaviermusikfihrer”, wo von
Lotus Land” behauptet wird, es sei ,leider
allzusehr  von  Debussys  genialer, Pour
I'Egyptienne’ (aus den ,,Six épigraphes antiqu-
es”) abhdngig”, als peinlich, wenn man die
Entstehungsdaten beider Stiicke gegentiber-
stellt: Debussys Werk stammt aus dem Jahre
1915, ,.Lotus Land” erschien aber schon im
Jahre 1905!

Vom sensitiven Stimmungsbild in der atmos-
phiirisch weichen Klanghiille der Tonart es-
moll flihrt ein scharfer Schnitt zum ganz
anders gearteten harmonischen Raffinement
aul der Folie eines ,.frechen” C-Dur im ,,Fox
Trot” des bedeutenden deutschen Pianisten
Eduard Erdmann (1896-1958), ecin Stiick, wel-
ches ,.an iihnliche, aber selten so gelungene
Ausfliige in die Jeichte’ Musik bei Hindemith,
Poulenc, Milhaud, Strawinsky oder Erwin
Schulhoff in den zwanziger Jahren crinnert”,
wie Joachim Draheim im Programmtext zum



Klavicrabend Sontraud Speidels schreibt. Das
am 9. Februar 1923 in Berlin komponierte und
1924 in Stockholm erschienene Stiick, gewid-
met dem mit Erdmann befreundeten Ehepaar
Ernst und Anni Krenek, ist wohl auch unver-
hohlen zum Gebrauch als Tanzmusik gedacht
gewesen, schreibt Erdmann doch an einer Stelle
im Notentext als Anmerkung: ,,Bei Auffithrung
des Stiickes als Tanzbegleitung kein 3/4-Takt,
sondern es bleibt beim 4/4 mit folgenden vier
16-teln auf Schlag ,Zwei’ ™

Aus der Studienzeit Erdmanns bei Heinz
Tiessen, der ithn zur Komposition einer Fuge
angeregt hatte, stammt das amiisante Capriccio
»Prptilpus (Meinem Kater gewidmet)” aus dem
Jahre 1915. Dieses bis aul den Schlul streng
zweistimmig gehaltene Stiick enthilt eine Flille
von sehr direkten Spielanweisungen wie z.B.
Lwild!”, [ schleichend!”, | polternd!”, | ge-
hdmmert!” und an der Stelle kurz vor Schluf3
des Stiickes, als beide Hinde in einem quasi-
Glissando auseinanderlaufen, den Vermerk
Prptilpus wirft eine Vase um!”. Heinz Tiessen
schreibt dazu in seinen . Erinnerungen an
Eduard Erdmann’: ,.Die Fuge fand bei der Ur-
auffihrung 1919 einen Da-capo-Erfolg; sie mit
tierischem Ernst als ,bewuBte Karikatur® aulzu-
fassen, wie man lesen konnte, war vollig abwegig,
fir Erdmann war es weder cine Karikatur noch
ein x-beliebiger Witz, und eine Katze keine
quantité négligeable: empfand er doch die An-
wesenheit des gesunden starken Tieres dank
dessen ausstrahlenden Kriften als wohltuendes
Nerven-Tonikum.”

(©) Peter Froundjian



As in the case of the two previous anthologics
of concert recordings made during the
“Rarititen der Klaviermusik” (piano rarities)
festival at the SchloB vor Husum in 1989 and
1990 available on CD [DACOCD 349 and DA-
COCD 379] this is a collection of live record-
ings of the 5th festival which took place from
17th to 25th August 1991. Originating inciden-
tally, it neither attempts to be a complete nor
an evenly balanced documentary evidence of
the festival. Nevertheless, the selection of piano
works on this CD has something new to offer
even the well-informed music listener and piano
enthusiast and at the same time conveys a last-
ing impression, even though a fragmentary one,
of the wide spectrum of piano music performed
at this festival.

The British pianist Hamish Milne, interna-
tionally famous as a Medtner specialist, fo-
cussed his piano evening on Franz Liszt’s mag-
nificent organ work “Fantasie and Fugue on the
Chorale ‘Ad nos, ad salutarem undam iterum
venite miseri’ from Meyerbeer’s Oper ‘Der
Prophet’ . which Ferruccio Busoni freely trans-
posed from the organ for the piano. The origi-
nal edition of this masterpiece in Liszt’s oeuvre
was published in 1850 by way of a clever com-
bination of notations to be played on an organ,
a pedal grand piano or also with four hands on
a plano but not as a piano arrangement as, for
example, Liszt had written from his second
great organ work “Fantasia and Fugue on
BACH”. In 1897, almost 50 years later, Busoni
the indefatigable propagator of Liszt’s musical
creations, made up for this when he trans-
formed with great sensitiveness and inventive
genius the grandiose resonant sounds of the or-

gan into their piano equivalent. The work
which is even longer than Liszt’s sonata in B
minor and sounds like a great symphonic piece
of poetry, consists of three parts: The first part
is an extended improvised fantasia in which the
chorale is performed with a motif. The adagio
section begins by literally quoting the chorale
by Meyerbeer - transposed by Liszt into F-
sharp major which he often used to give a
“mystical” impression. This part changes be-
tween chaste religious vocal and captivating
sensuality of sounds in a restrained meditative
manner. The fugue which comes in after a bril-
liant cadence passage takes its thematic con-
tours [rom the choral melody which is dis-
guised under a rhythmical staccato “Mephisto-
phelian™ mask while the grand [inal sounding
of the choral theme in C major seems to stand
for the victory over evil powers. This is one of
Liszt’s main works which the British pianist
and music author, Robert Collet, described as
“perhaps the most important organ composi-
tion to come out of the 19th century”. Thanks
to Busoni it could be a significant enrichment
to Liszt’s piano repertoire in the concert hall if
it became more familiar outside the circle of or-
gan music connoisseurs. Since previous LP re-
cordings of the pianists Gunnar Johansen
(1960), Evgenij Mogilevsky (1974) and Hamish
Milne (1977) are no longer available, the ap-
pearance of this (first) live recording is likely to
be a very welcome one.

It is only a small step from Liszt to Alexan-
der Siloti (1863 - 1945) who was his pupil in
Weimar for three years (1883 - 1886) after stud-
ying at the conservatoire in Moscow under N.
Severer, N. Rubinstein and Tchaikovsky.



Siloti, incidentally an elder cousin of Sergej
Rachmaninoff, lived in the USA after the First
World War and was a teacher at the Juillard
School in New York for many years. Like Karl
Tausig or August Stradal, he made a name for
himself not so much as a composer but as a
clever writer of piano transcriptions. He used
two themes from Tschaikovsky's incidental mu-
sic to the spring fairy tale “*Snégourotschka™
(“"Snowflake™) by Alexander Ostrowsky [or his
gentle nocturne “Complainte”.

The following pieces have also been taken
from the “treasure chest”™ of unknown Russian
piano music. As an encore Hamish Milne
played Nikolaj Medtner’s (1880 - 1951) “Prélude
(Hymn)” from the “Romantische Skizzen fiir
die Jugend™ op. 54 (1933), a lyrical treasure de-
spite the self-imposed restrictions as regards the
technical requirements for the pianist, with a
long-drawn-out “ben cantando™ melody which
is typical of Medtner.

This is followed by a ““Barcarolle™ written by
the “Father of Russian music”, Michail Glinka
(1804 - 1857), taken from the impressive piano
cvening performed by the Russian pianist Alexej
Ljubimov whose programme comprised seldom-
played works by Mozart, Shostakovitch’s 2nd
piano sonata, two (completed) fragments com-
posed by Schubert and the Bellini variations by
Glinka. In this piano piece a gentle Italian-style
melody in the structure forms a contrast to the
forceful dance rhythm. It was composed in
1847 in Smolensk (Central Russia).

The next piece the “Novellette op. 11 No. 27
written by Nikolaj Rimsky-Korssakov (1844 -

1908) and interpreted full of high spirits by
Boris Bloch, comes storming in a style which is
reminiscent of Robert Schumann’s “Flore-
stan”. Compared to his [ellow composers (c.g.
Balakirev and Mussorgsky) from the national
school of The Mighty Five which was estab-
lished after Glinka, little is known of Nikolaj
Rimsky-Korssakov’s piano music. The “Kleine
Lied in Dorisch auf ‘¢’ ” which originated in
1901 turns out to be a real gem with its archaiz-
ing melody while the seductive “Romanze in A
flat major op. 15 No. 2” composed 25 years ear-
lier. still shows the unmistakable style of Tchai-
kovsky.

Two piano pieces composed by the pianist
and conductor Issai Dobrowén (1891 - 1953)
end the series of Russian miniature piano pieces
on this CD. Initially a pupil of Konstantin
Tgumnow in Moscow, then of Leopold Godow-
sky in Vienna, Dobrowén later fully dedicated
himself to working as a conductor in places
such as Berlin, Dresden, Sofia, San Francisco
and Géteborg. His compositions include a pia-
no concerto, chamber music, two piano sona-
tas and ¢tudes. The “Seven piano pieces op.
13 were written in the early 1920s. The
“Prélude” with its hymn-like melodic pattern
bears characteristic features of Medtner, the
“Mazurka-Caprice” - an especially sensitive in-
terpretation by Kolja Lessing here - rather re-
minds the listener of works by Skrjabin which
stem from the middle of his creative period.
Another piece, “Rondo” from [988/89, also
played by Kolja Lessing, was composed by the
Schreker pupil Ignace Strasfogel (born in 1909)
and can be more correctly described as a novel-
ty rather than a rarity. Strasfogel, a pianist



who accompanied leading artists such as Szige-
ti, Huberman, Piatigorsky and Lehmann, has
lately devoted himself to composing once
again. Even if some stylistic characteristics of
this diverting piece are suggestive of the idio-
matic mode of Hindemith or Hanns Eisler from
the 1920s, it is not quite as easy to define the
liveliness of the musical message and it really
does seem to be one of those successful works
which, expressed in plain words, “sound better
the more often they are heard™.

A once very popular piano picce which is al-
most forgotten today is the “Lotus Land op. 47
No. 1”” by Cyril Scott (1879 - 1970) which was
played by the American pianist Donna Amato
as an encore to her piano evening. Together
with Percy Grainger, Roger Quilter, Balfour
Gardiner and Norman O’Neill. Cyril Scott be-
longed to the group of British composers who
came together at the end of the previous centu-
ry while studying at the Frankfurt conserva-
toire. Initially, Scott reached a certain degree of
fame as author of several articles and books
about the occult and issues on the aesthetics of
music as well as for translating Stefan George’s
poems into English. A characteristic feature of
the style of his compositions was his special lik-
ing for extravagant harmonies which derived
from his study of oriental philosophy. This ex-
oticism biased with impressonism in connection
with hyperromantic of the “art nouveau™ style
appeared somewhat superficial or even incredi-
ble to later generations with an authentic
knowledge of non-European music. On the oth-
er hand, however, remarks on Debussy’s influ-
ence on Scott such as those in “"Reclams Kla-
viermusikfihrer” which assumes that “Lotus
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Land™ is “unfortunately influenced too much
by Debussy’s genial ‘Pour 'Egyptiénne’ (taken
from the *Six ¢épigraphes antiques’)” turn out
to be an embarassing misjudgement when the
dates of origin of both pieces are compared:
Debussy’s work was composed in 1915 whereas
“Lotus Land” had already been published in
1905!

It is a clear contrast from the sensitive mood
of the gentle sound in the key of E flat minor
to the completely different harmonious refine-
ment of a “cocky” C major in the “Fox Trot”
by the distinguished German pianist Eduard
Erdman (1896 - 1958), a piece which *‘is remi-
niscent of similar, but seldom as successful,
digressions to ‘light” music of Hindemith, Pou-
lenc, Milhaud, Stravinsky or Erwin Schulhoff
in the 1920s” as Joachim Draheim writes in the
programme text for Sontraud Speidel’s piano
evening. The piece, which was composed in
Berlin on 9th February 1923, published in
Stockholm in 1924 and dedicated to two
friends of Erdmann, Ernst and Anni Krenek,
was unmistakably composed as dance music,
as Erdmann remarks at one point in his nota-
tion text: “When performing the piece as a
dance accompaniment it should not be played
in 3/4 time but kept in 4/4 time with the follow-
ing four 16ths on the second beat™.

The amusing Capriccio “Prptilpus (Meinem
Kater gewidmet)” (dedicated to my tom cat)
originated in 1915 while Erdmann was study-
ing under Heinz Tiessen who encouraged him
to compose a fugue. This piece which, except
for the last part, is composed stricktly for two
voices, contains a wealth of direct playing in-
structions  such as “wild!”, “creeping!”,



“crashing!”, “hammering!” and includes the re-
mark “Prptilpus knocks over a vase!” at the
place shortly before the end of the piece when
both hands run in opposite directions in a qua-
si-glissando. Heinz Tiessen writes about this in
his “Memories of Eduard Erdmann™: “The
fugue was a da capo success at its premiére in
1919. It is completely out of place to take it se-
riously as ‘a conscious caricature’ as one could
read. For Erdmann it was neither a caricature
nor a joke, nor did he regard a cat as a ‘quan-
tite négligeable’: Thanks to its communicative
powers he enjoyed the presence of the strong
and healthy animal as a pleasant tonic to relax
his nerves.”

Translated by Patricia Kerslake-Bosch

An original flat frequence response digital
recording.

Modified BRJ recording equipment:

AKG 451C microphones with capsule CK1.
Telefunken pre-amplifier.

From the DANACORD CD Catalogue:

The Lauritz Melchior Anthology.

Complete European Recordings from 1913 -
1938 incl. final matinee broadcast 1950.

Vol. 1 - 6. 14 CD’s. DACOCD 311 - 324

Dietrich Buxtehude Complete Organ Works.
Inge Bonnerup plays on historical Danish
Organs in Sorg, Jegersborg, Grundtvigs and
Trinitatis Church. DDD.

6 CD’s. DACOCD 381 - 386

Carl Orff: Carmina Burana

Artur Rubinstein Philharmonic Orchestra and
Choir conducted by Ilya Stupel. DDD.
DACOCD 400

Nicolas Medtner: The three piano concertos.
Geolffrey Douglas Madge, piano with the
Artur Rubinstein Philharmonic Orchestra
conducted by Ilya Stupel. DDD.

3 CD’s. DACOCD 401 - 403

Rued Langgaard: The 16 symphonies.

First ever complete recording incl. several
symphonic poems for orchestra with the
Artur Rubinstein Philharmonic Orchestra
conducted by Ilya Stupel. DDD.
Symphony no. 1. DACOCD 404
Symphonies nos. 2+ 3. DACOCD 405
Symphonies nos. 4+ 6. DACOCD 406
Symphonies nos. 5, 74+9. DACOCD 407
Symphonies nos. 10,11+ 12. DACOCD 408
Symphonies nos. 8,14+ 15. DACOCD 409
Symphonies nos. 13+ 16. DACOCD 410
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DIGITAL

RARITIES OF PIANO MUSIC 1991
Live recordings from the Husum Festival

DACOCD 389

J

]ﬂ Franz Liszt-Ferrucio Busoni:

~ Fantasia and Fugue on the Chorale:
“Ad nos, ad salutarem undam” (from
Meyerbeer’s “‘Le Prophéte™) 30:03

Alexander Siloti: Complainte 4:23

Nikolaj Medtner: Prélude 3:38
(from op. 54) (1933)
Hamish Milne

Lo

L]

| 4] Michael Glinka: Barcarolle (1847) 4:56
Alexej Ljubimov

_ Nikolaj Rimsky-Korssakov:
Novellette op. 11 No. 2 2:08

Kleines Lied in Dorisch auf ‘e’ 1:48
Romanze A major op. 15 No. 2 2:06
Boris Bloch

Also available:
Rarities of Piano Music at ‘Schloss vor Husum'
| from the 1989 Festival
L DACOCD 349

517@949911389003!

DACOCD 389

jcoMpAc‘r Recorded August 17 - 24, 1991

Recording Engineer: Bent R. Johansen
Digital editing: Eyvind Rafn. DigiSound
Cover illustration and design: Hilmar Kaul

DIGITAL AUDIO p;odyced by Peter Froundjian and Jesper Buhl

DACOCD 389
DIGITAL [DDD]

__ Issai Dobrowén:
8 | Prelude 2:43
9| Mazurka-Caprice /:35
~ (from “*Sieben Klavierstiicke op. 137)
ﬁﬂ Ignace Strasfogel: Rondo 4:32
Kolja Lessing

[11] Cyril Scott: Lotus Land op. 47,1 3:51
Donna Amato

Eduard Erdmann:

12| Fox Trot (1924) 3:11

“Prptilpus” - Eine Fuge (1915) 0:47
Sontraud Speidel

AIsc;.available:

[ Rarities of Piano Music at ‘Schloss vor Husum’

Sfrom the 1990 Festival
DANACORD
Gernersgade 35
DK-1319 Copenhagen
DENMARK
(©DANACORD 1992
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